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“El futuro no es lo que va a pasar, sino lo que vamos a hacer”

Jorge Luis Borges



Capitulo 1: Introduccion

1.1 Tema

El presente proyecto de investigacion se interesa por estudiar y entender como el cambio en las
dinamicas de la ciudad de San José ha impactado la actividad cultural del presente y cuéles son
los intercambios y encuentros sociales que ocurren actualmente en la ciudad. La estrategia para
abordar este tema es repasar la formacion de la capital, pasando por sus primeros centros
culturales y civicos, como antecedentes de los espacios que albergaban las actividades urbanas
de los josefinos, lo cual incluye desde los kioscos, los parques, los teatros y, finalmente, los cines
y sodas que tuvieron lugar en las actividades sociales de la capital hasta su decadencia. De igual
modo, en este abordaje también se investiga como fueron reemplazados esos espacios. A partir
de ese estudio, se plantea intervenir los antiguos cine y soda Palace con una propuesta de centro

cultural como recuperacion del espacio urbano y arquitectonico de la zona.



1.2 Descripcion del problema

La ciudad es un espacio producido y de produccién; en el caso de San José, no solo concentra la
mayor parte de la poblacion del pais, sino que también su mancha urbana es una importante zona
de paso, dado que alli confluyen tanto las estaciones de autoblis mas importantes como muchas
de las vias interprovinciales. A propdsito de la concentracion de vias de comunicacion cuyo
nucleo es San José, esta potencia una alta densidad de transito y el encuentro de muchas personas
provenientes de diversas latitudes reunidas en el espacio por distintos intereses. Cabe
preguntarse: ¢en qué medida la estructura posibilita la inclusion de unos grupos y la exclusion de

otros en un mismo espacio? ¢Cuales actividades son permitidas y propiciadas por el espacio?

San José es una zona de inclusion que privilegia el paso rapido y el consumo, pero, a su vez,
retne una gran cantidad de personas que ejercen actividades cotidianas de recreacion y
esparcimiento; incluso, alli concurren personas que en sus practicas cotidianas logran apropiarse
de la ciudad a manera de intercambios, encuentros y vivencias. Surge la interrogante sobre qué
significacion urbana le dan las personas al estar o visitar San José y a qué actividades se liga la

visita a la ciudad, enfatizando especialmente las diferencias entre las experiencias en San José.

Actualmente, en San José existe una larga lista de instituciones culturales, ya sean estatales,
privadas, universitarias, fundaciones, profesionales o de investigacién, que, si bien son
importantes, no todo el publico tiene conocimiento de ellas y estas tampoco ofrecen espacios
abiertos que retinan diversas actividades para la poblacidon; es decir, no todas cuentan con un
programa de actividades mixto, de indole cultural y comercial. Algunas instituciones como el

Centro Cultural de Espafia ofrecen conciertos, exposiciones, ponencias e instalaciones, pero no
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existe un espacio en San José que ofrezca diversidad de servicios abiertos a la comunidad con

cafeteria, espacios de teletrabajo, salas de estudio, biblioteca, gimnasio, entre otros.

Segun los datos de la Encuesta Nacional de Cultura de 2016, los grupos sociales de 5 afios en
adelante asisten con mas frecuencia anualmente a los sitios de patrimonio natural (30 %) y con
poca frecuencia a las galerias de arte, salas de exposicion y espacios culturales (7,6 %). Es
importante destacar que quienes frecuentan casas de la cultura o centros culturales asisten 3,7
veces y a galerias o salas de exposicion lo hacen 3,0 veces al afio. EI grafico muestra, por grupos
etarios, la poblacién del pais de 5 afios y méas que asiste a los diferentes espacios culturales. Las
visitas a lugares de patrimonio natural predominan en dos grupos de edad comprendidos entre los

12 y los 35 afios, con un 34,0 % en ambos grupos.

Costa Rica: Porcentaje de la poblacién de 5 afios y mas que visita espacios culturales por grupo
de edad, octubre - diciembre 2016%

EsPACID CULTURAL

28,9

341

Patrimonio natural 340
I29,1

13,8

Museos

Monumentos
histdricos

o sitios
arquenldgicos

[asas de la cultura o
centros culfurales

balerias de arte o
salas de exposicidn

25 Ell) 35 40
PoORCENTAJE

@le 5 a 11 afios mle 12 a 17 afios oDe 18 a 35 afios
DODe 36 a b4 afios ®0e b5 afios y mds

a/ Una misma persona puede asistir a mas de un espacio cultural, por lo que quedaria contabilizada en varias categorias.
Fuente: INEC. Encuesta Nacional de Cultura, 2016.

Figura 1: Poblacion que mds visita espacios culturales. Fuente: INEC. Encuesta Nacional de Cultura, 2016.
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Costa Rica: Porcentaje de la poblacién de 5 afios y mds que visita espacios culturales, segiin zona
y sexo, octubre - diciembre 2016

Espacios culturales”

Zona y sexo Total de Patrimanio Monumentos Casas de la Galerias de
personas tural Museos  histdricos o sitios cultura o centros arte o salas de
natura
arguenlégicos culturales exposician
[osta Rica 4538 580 30,0 17,8 12,1 8,3 1.6
Zona
Urbana 1313178 EER| 21,2 14,1 10,0 9.2
Rural 122540 19,5 8.8 b7 19 1.5
Sexo
Homhbres ¢ 287 306 11,0 17.8 13,6 B,1 1.5
Mujeres ¢ 251274 230 179 10,6 B.6 7

1/ Una misma persona puede visitar mas de un espacio cultural, por lo que quedaria contabilizada en varias categorias.
Fuente: INEC. Encuesta Nacional de Cultura, 2016.

Figura 2: Grdfico de poblaciones por edad que visita espacios culturales. Fuente: INEC. Encuesta Nacional de Cultura, 2016.

Motivos de no asistencia a

Zonay Total de actividades culturales
SEX0 ersonas i 5
p Total Desinterés o FE,’”" de I]fru;”
no le gusta fiempo
[osta Rica 1844669 100,0 40,8 é7.3 ERR:
fona
Urbana 1307 101 100,0 43,5 0,5 £b,0
Rural 537 568 59,9 144 19,k 4h,0
Sexo
Hombre B37 B39 100,0 42,8 78,9 ¢8.3
Mujeres 947 030 100,0 18,0 257 15,4

1/ Incluye los siguientes motivos: falta de dinero, sitio para ir queda
lejos, problemas de salud o discapacidad, tiene ofras preferencias,
desconoce sohre esos eventfos, otro.

Fuente: INELC. Encuesta Macional de Cultura, 2016.

Figura 3: Poblacion de 12 afios y mds que no asiste a actividades culturales por motivo para no hacerlo.

Fuente: INEC. Encuesta Nacional de Cultura, 2016.



MOTIVOS DE NO ASISTENCIA A CENTROS
CULTURALES

26%

(Desconocimiento, lejania, falta de dinero)

Falta de tiempo
30,5

Desinterés

43,5%
Desinterés

DATOS DEL INEC, ENCUESTA NACIONAL DE CULTURA, 2016

Figura 4: Grdfico de motivos por los cuales la poblacion no asiste a actividades culturales. Fuente: Elaboracion propia, 2022

En este caso, un 43,5 % de la poblacién urbana de 12 afios en adelante muestra desinterés por las
actividades culturales y el 26 % por otros motivos como falta de dinero, lejania, discapacidad, y
desconocimiento sobre eventos culturales. Con la propuesta de un centro cultural, se buscaria
Ilegar a un publico heterogéneo para generar interés por las actividades culturales amarradas de

otras de indole comercial, tales como el teletrabajo, el gimnasio y la cafeteria.

La propuesta, al estar ubicada en Avenida Segunda, que es una via arterial muy importante que
conecta los distritos de Mata Redonda, Catedral y Hospital, es una zona de gran flujo vehicular
con paradas de autobuses y transito peatonal, que funcionaria para mostrarle al pablico otros
puntos culturales de San José y hacer que este Centro Cultural sea parte de la ruta cultural

existente desde un espacio que agrupe servicios y espacios abiertos a la comunidad.
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1.3 Antecedentes del problema

El cine en Costa Rica inicialmente fue una atraccion de feria, que con el tiempo se convirtid en
entretenimiento de acceso para las clases populares. A partir de los afios veinte, adquirio una
aceptacion y relevancia social en los “cine-palacios”. El Cine Palace, construido a inicios de los
afios 30, fue ubicado al lado del Teatro Raventds —hoy Teatro Popular Melico Salazar—, ambos
de gran escala y elegancia con su disefio vanguardista para la época, ambas catedrales de

entretenimiento que destacaban frente al Parque Central.
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Cierre de 66 salas en cinco aifios, poco mas de una
sala por mes.

Figura 5: Grdfico de cierre de salas de cine de 1983 a 1988. Fuente: Elaboracion propia
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El Variedades, el teatro més antiguo del pais (construido en 1891), fue de los primeros teatros en
convertirse en cine. El Estado lo adquirié en 2013 para luego abrirlo como cinemateca, con
varias salas de proyeccion. Para ese momento, este cine, junto al Magaly y a la Sala Garbo, eran
los Unicos cines que se mantenian activos. Algunas salas sobrevivieron con una cartelera de
peliculas para adultos, como EI Center City hasta su cierre en 2009 y el Cinema 2000, cerrado
hasta el afio 2020 durante la pandemia. Muchas de las salas de cine desaparecieron por incendios
—como los cines América, Moderno y el Raventos, por ejemplo—; sin embargo, la gran mayoria
de cines desaparecieron porque dejaron de ser rentables, o bien, la zona en que se ubicaban

perdio su aspecto original apartando al cine de su contexto, como el caso del Cine Libano.

Para el afio 1990, de un total de 132 salas, se habian clausurado 73, muchas de estas fuera del
area metropolitana. En San José y las capitales de provincia, la decaida fue de 45 cines a menos
de 25, pues durante la década de los 80, los cines perdieron el 75 % del publico, siendo este el
periodo méas oscuro para las salas cines. En solo cinco afios, entre 1983 y 1988, se clausuraron 66

salas; es decir, un poco mas de una por mes (El Editor, 2018)

Publico Regular

25%

Total de salas de cine cerradas para el afio 1990

. Total de Salas
. Salas Cerradas

PUblico no Asistente

75%

Durante la década de los afios 80

Figura 6: Datos de cierres de salas de cine. Fuente: Elaboracion propia
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La decadencia de los cines en San José puede explicarse a partir de la transformacion de
circunstancias urbanas, sociales, economicas, tecnoldgicas y culturales, que resulté en el
reemplazo o la desaparicion total de los edificios, cambiando no solo la actividad urbana a su
alrededor, sino también el caracter arquitectonico de estos edificios, lo que provoco que estos se

vean ajenos al entorno y dejaran de ser puntos de referencia para el entretenimiento.

En el presente, aun es posible encontrar estacionamientos, sodas, restaurantes o locales
comerciales que preservan el nombre original del cine mas cercano de la zona, a pesar de que la
sala de cine o teatro en cuestion haya desaparecido hace muchos afios atrés. Este es el caso de la
antigua soda y cine Palace, que, si bien estos edificios se mantienen activos durante el dia al ser
parte de la oferta amplia de centros de comida rapida y tiendas de la zona, evidencian la carencia
de un espacio de reactivacion cultural que puede aprovecharse al intervenir estos edificios

aprovechando su ubicacidn y al estar ambos contiguo a otros edificios histéricos.

Figura 7: Cine y soda Palace en la actualidad. Fuente: Propia
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1.3.1 Casos de recuperacion urbana-arquitectonica en el mundo

Las ciudades necesitan edificios antiguos de tal manera que, sin ellos, es probable que nunca se
desarrollen calles y distritos vigorosos. Con el alza constante de los costes de construccion, se
acentla la necesidad de los edificios viejos. Posiblemente, también es necesaria una proporcion
mayor de edificios viejos en el total de la calle o del distrito, puesto que el alza de los costes de
los inmuebles eleva el umbral del éxito financiero requerido para sostener los costes de las
nuevas construcciones. La edad de los edificios, en relacién a la utilidad o el atractivo, es un
factor muy relativo. Nada en un distrito animado es demasiado viejo para no ser elegido por los
que tienen posibilidades de elegir, o para no terminar reemplazado por algo nuevo. Esta utilidad

de lo viejo no es un asunto de distincion o encanto arquitectonicos (Jacobs, 1961).

Con el fin de entender y abarcar los objetivos de la presente investigacion, es importante realizar
un analisis sobre algunos ejemplos de recuperacion arquitectonica existentes y edificios nuevos
que estaran divididos en referentes tipologicos y arquitecténicos, observando en cada caso las
proyecciones, directrices, pensamientos e intenciones de las y los disefiadores. Se destacaran el
lenguaje en su disefio, los materiales, conceptos y cdmo incorporaron estos elementos tomando
en cuenta la ubicacion e historia de las obras, para asi comprender coémo dialogan con el entorno

inmediato, ya sea cultural, natural o arquitectonico.
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Referentes tipologicos

Estos referentes se tomaran en cuenta para el estudio de los programas de intervenciones
arquitectonicas, que puedan sustentar la propuesta del proyecto en el proceso de disefio y

programa arquitecténico.

SESC Pompeia

Arquitecta de la Intervencion: Lina Bo Bardi
Ubicacion: Séo Paulo, Brasil

Ao de Intervencion del Proyecto: 1977
Area Construida: 22.026 m2

Fotografias: Talleravb, Maxine Brown Stephano, Pedro Kok, J Felipe

Figura 8: SESC Pompeia en Sao Paulo, Brasil. Fuente: Kok, P. Plataforma Arquitectura, 2019
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Situacion

En las instalaciones de la antigua fabrica de barriles metélicos y més tarde también refrigeradores
que estuvo activa hasta los afios 70, en el barrio obrero Pompéia de Sao Paulo en Brasil, se
construyd el proyecto que fue pensado como un punto de reunion para la comunidad, siendo un
centro de ocio y no un centro cultural o deportivo, otorgadndole un significado de libertad y que

no se muestre como intimidante o excluyente para el publico.

Concepto

El éxito del programa arquitectonico en Pompéia tiene que ver con una manera de estar en la
ciudad y de ocupar los espacios publicos y colectivos, generando un “micro urbanismo” en su
interior. El proyecto se esboza como una apropiacién espacial a partir de la incorporacion de la
gente como una forma de construir y reconstruir el espacio desde el propio uso y significado que

le dé la gente al estar ahi.

Figura 9: Interior del SESC Pompeia. Fuente: Kok, P. Plataforma Arquitectura, 2019

24



Espacios

Al proyecto mantener y respetar las cualidades espaciales existentes en el sitio, la arquitecta
enfocd la colocacion de los objetos libremente dentro del espacio que genera recorridos para
deambular y quedarse en el espacio. Estan muy presentes los elementos de conexidn entre los
edificios para que el espacio pudiese albergar todo el programa previsto y mantener la antigua
fabrica, logrando realizar un proyecto en conjunto y no por separado, decision que le concedio

un aspecto monumental al complejo.

Asimismo, el proyecto articula muy bien la delimitacion de espacios sin recurrir a muros, usando
el agua con un rio en su interior y las pasarelas aéreas que dotan a los espacios de apertura,

continuidad e integracion de las actividades mediante las circulaciones. El programa

arguitectonico cuenta con una biblioteca, un espacio de exposicion y un salén colectivo, canchas,
piscina, un area de talleres, salas de estar y de exposicion, un auditorio, un restaurante y un largo

solarium.

Materiales

Todo el proyecto exterioriza una aspereza expresiva en su condicion material y formal, con una
fuerte manifestacion plastica con su monumentalidad. Para alivianar sus fachadas, los vanos para
ventanas son perforaciones muy irregulares; asimismo, el proyecto deja expuestas las
expresiones visibles de la construccion como las marcas de moldaje en el concreto, sin nada que

ocultar a los usuarios, mostrandose honesta y sencilla.
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26



Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM)

Arquitectos de intervencién: Cristidn Fernandez Arquitectos, Lateral arquitectura & disefio:
Cristian Ferndndez Eyzaguirre, Christian Yutronic, Sebastian Baraona

Afio de la intervencion: 2009-2010 (etapa 1) — 2013 (etapa 2)

Area construida:44.000 m2

Ubicacion: Santiago de Chile

Fotografias: Nico Saieh, Juan Eduardo Sepulveda, Marcos Mendizabal

Figura 12: Centro Gabriela Mistral, Santiago de Chile. Fuente: Plataforma Arquitectura,2015
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Situacion

Ubicado en Santiago de Chile, en la Alameda, junto a la estacion de metro Universidad Catdlica,
el edificio fue construido durante el gobierno de Salvador Allende, luego del bombardeo del
Palacio de la Moneda en 1973. Con el ascenso de la dictadura al poder, pasé a ser conocido
como ““Edificio Diego Portales™", donde funcionaban el Poder Ejecutivo, el Poder Legislativo y
el Ministerio de Defensa, hasta el retorno de la democracia en el afio 90. En 2006, el edificio fue
consumido por un incendio y en 2007 se sometid a un concurso para la rehabilitacion del

inmueble.

Concepto

La estrategia para abordar el proyecto se concentré en la correlacion del edificio y el entorno a
partir del disefio urbano y el espacio publico. Con una propuesta sencilla, los arquitectos
reinterpretaron la idea original del edificio para adaptarla al nuevo programa arquitectonico que

incluye cafeteria, talleres, biblioteca, salas de exposiciones, libreria, salas de estar, entre otros.

Con el concepto de transparencia, se apegaron a cuatro ejes muy importantes para desarrollar el
disefio, en los cuales se establecieron la apertura del edificio hacia la ciudad y su relacion con el
contexto urbano mediante volumenes bajo una gran cubierta, crear nuevos espacios publicos en
un dialogo del interior con el exterior del edificio, que el espacio estuviera abierto para la
comunidad y la participacién activa de esta y, por tltimo, legitimar el edificio por medio de
agentes sociales que fueran de apoyo para configurar el edificio como un punto de referencia

social y cultural en la ciudad.
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Figura 14: Vistas del interior, circulacion y pieles, GAM, Chile.

Fuente: Plataforma Arquitectura, 2015
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Espacios

La propuesta divide el edificio original en tres edificios de menor escala. Gran parte de la vida
interior se puede ver desde el exterior, a través de amplias superficies vidriadas y pieles
metalicas que cubre el edificio en un espacio de triple altura, dandole una monumentalidad a
escala peatonal. La transparencia tiene diferentes grados en todas las fachadas con la intencion

de exponer y ocultar espacios, desde lo mas abierto a lo més cerrado.

Materiales

Los principales materiales del edificio son el acero de las pieles, el concreto expuesto, el cristal,
el acero y la madera. Todos estos materiales destacan por su gran expresividad en los diferentes
espacios. En las fachadas, varian con muros cortina de cristal y grandes ventanales. Se disefiaron
dos juegos basicos de fachada y varios juegos secundarios. La piel del edificio en acero intenta
cubrirlo todo, donde se ven interrupciones visuales es para develar el interior por medio del
cristal en espacios donde merece ser visto el programa para dar mas exposicion desde el exterior.
Este juego se aprecia en los halles del edificio; de igual manera, en algunas partes, la piel
muestra deformaciones y discontinuidades con el vidrio para generar cambios de iluminacion

sobre las fachadas.
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Figura 15: Elevacion y corte sector norte. Fuente: Plataforma Arquitectura, 2015

Figura 16: Plantas y corte transversal sector sur, GAM. Fuente: Plataforma Arquitectura, 2015
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CENAC (Antigua Fabrica de Licores)

Arquitectos: Arg. Marcos Valverde, Arg. Hernan Jiménez y Arg. Nicolas Sanchez.
Afo:1981

Area construida: No hay dato

Ubicacion: San José, Costa Rica

Fotografias: Museo de Arte y Disefio Contemporaneo (MADC)
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Figura 17: Fachada de la FANAL en 1909 y actual CENAC en 2022. Fuente: Museo de Arte y Disefio Contempordneo
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Situacion

En 1853 se decide la construccion de un edificio para la destilacion de licores en Costa Rica y es
hasta el 24 de agosto de 1856 que se logra la inauguracion de las primeras edificaciones. El area
total destinada a la Fabrica de Licores fue de aproximadamente 14.000 mz, de los cuales 11.000
estuvieron ocupados por edificaciones y 2.900 por caminos y jardines. Arquitectonicamente los
edificios guardaron una fuerte influencia del estilo colonial, en cuanto a la simpleza de lineas de

la fachada y la distribucidn de los espacios internos.

El funcionamiento de la fabrica se mantuvo en el mismo sitio hasta el afio 1981, en que se
habilité un espacio méas adecuado y seguro en el cantdn de Grecia, provincia de Alajuela. La
creacion del Centro Nacional de la Cultura en lo que fuera la Fabrica Nacional de Licores, es
obra del gobierno de Rafael Angel Calderdn Fournier y, particularmente, de su ministra de
Cultura, Juventud y Deportes, Aida de Fishman, quien logré concretar el proyecto de un espacio

dedicado a las Artes y dotar al Ministerio de Cultura de un edificio propio y permanente.

La intervencion estuvo a cargo de Hernan Jiménez y sus colegas Marcos Valverde y Nicolas
Sanchez. Agrupados bajo el nombre de Calicanto, en 1992 ganaron un concurso publico para

convertir las viejas instalaciones en un epicentro cultural josefino y revitalizar el espacio civico.
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Figura 18: Maqueta de propuesta de la intervencion. Fuente: MADC

Figura 19:Planta y secciones. Fuente: MADC
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Concepto

Sobre la rehabilitacion del inmueble en 1994 el arquitecto Andrés Fernandez opind que "es uno
de los proyectos de rescate y regeneracion urbana mas importantes de la ciudad capital y del

pais. La intervencion arquitectonica permitié conservar la esencia de la vieja fabrica y convertirla
en una sede contemporanea y funcional para un ministerio dindmico y abierto como tiene que ser
el de Cultura y Juventud". Es una intervencion con claridad conceptual, respeto por las
condiciones topograficas del sitio, creacion de ricos espacios interiores, recupera y destaca el
sentido del corredor libre con una buena integracién espacial de todos los elementos del

programa arquitecténico.

Figura 20: Antigua bodega de rones finos, actual Sala 1 del MADC. Fuente: MADC

Espacios

El Centro se abrio para el disfrute de las diversas manifestaciones del arte tales como: muestras
de la pléastica nacional e internacional, que se exhiben en el Museo de Arte y Disefio
Contemporaneo, teatro y danza en los Teatros Fanal y la galeria 1887, acceso al estudio e
investigacion de temas de Patrimonio Cultural, a través del Centro de Documentacion,
especializado en la teméatica. Ademas, se realizan ferias de muy variada naturaleza en sus

corredores, plazoleta y anfiteatro al aire libre.
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Centro Civico por la Paz (CCP)

Arquitectos: Norte Sur Arquitectos

ANo0:2017

Area construida: 8.807 m2

Ubicacion: Cartago, Costa Rica

Fotografias: Norte Sur Arquitectos

Figura 21: Centro Civico por la Paz, Cartago, Costa Rica. Fuente: Norte Sur arquitectos
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Situacion

Los Centros Civicos por la Paz (CCP) forman parte del programa estatal del Ministerio de
Justicia y Paz para el encuentro comunitario, donde se brindan servicios de informacion,
educacion y apoyo dirigidos a la poblacion juvenil de hasta 18 afios en situacion de
vulnerabilidad social. Este conjunto cuenta con las condiciones de infraestructura y tecnologicas

aptas para una atencion integral de calidad.

Concepto

El disefio se desarrolla alrededor del concepto de vinculo, entendido como una experiencia de
comunién e intercambio con otras personas que sugiere la existencia de una envolvente en
comun que reutne actividades colectivas de interés social. Este concepto se evidencia con la plaza
gue conecta todos los espacios. Con su disefio, el proyecto propone que las actividades ladicas
sean muy visibles y que la accesibilidad sea claramente comprensible e inclusivo tanto para
todos los usuarios que se aproximan desde las zonas peatonales contiguas como para quienes
transitan por el lugar.

Espacios

Si bien los Centros Civicos por la Paz son de caracter estatal, desde su disefio la imagen del
edificio institucional, cominmente percibida por los jdvenes como una representacion poco
atractiva y estimulante, resulta accesible y abierta para el publico, de manera que acerca a las
poblaciones mas jovenes desde un programa variado que incluye actividades de interés como el

deporte, las artes visuales y la musica.

37



El amplio programa de necesidades, en el cual se mezclan exigencias y ocupaciones del
Ministerio de Justicia y Paz, y el ICODER, del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes,
también cuenta con oficinas, biblioteca, salones multiusos, auditorio, juegos infantiles, parque y
cancha. Por este motivo, este amplio programa acerca a grupos de diferentes esferas sociales que

participan activamente e intercambian experiencias e intereses en un mismo espacio.

=

Figura 22: Plantas arquitectonicas y vista de circulacion central, CCP, Cartago. Fuente: Norte Sur arquitectos

Materiales

El uso de materiales sencillos, como el concreto expuesto, lo dota de una imagen atractiva sin ser
pretenciosa, para que invite al publico y este no se sienta intimidado. Ademas, el uso de pieles en
sus fachadas aporta proteccion a nivel climatico, aliviana visualmente los muros de concreto y

crea texturas por medio de la luz y sombras que le imprimen un caracter cambiante a los espacios

a diferentes horas del dia.
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Figura 23: Interior y exterior CCP, Cartago. Fuente: Norte Sur arquitectos

Figura 24: Pieles del exterior, CCP Cartago. Fuente: Norte Sur arquitectos
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Referentes arquitectdnicos

El analisis de estos referentes es un punto de partida para conocer, entender y apreciar todos los
aspectos necesarios para la buena realizacion de la propuesta del centro cultural, desde el anélisis
de los elementos estéticos, espaciales, funcionales y climéaticos como pieles, circulaciones y

materiales que se buscan para la propuesta de disefio de la intervencion.

FRAC Dunkerque

Arquitectos de la intervencién: Anne Lacaton y Jean-Philippe Vassal
Afio de la intervencion:2012

Area construida:11.129 m?

Ubicacion: Dunkerque, Francia

Fotografias: Philippe Ruault

tf

Figura 25: FRAC, Dunkerque, Francia. Fuente: Ruault, P
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Situacion

Las casas FRAC, a nivel regional, muestran colecciones y obras publicas de arte contemporaneo,
las cuales se conservan para presentarse al publico por medio de exposiciones. En la sede norte
de FRAC, en la ciudad portuaria francesa de Dunkerque, se encontraba un antiguo depdsito de

barcos conocido como Halle AP2. Al ser un volumen tan inmenso e impresionante, tenia un gran

potencial para diversos usos.

Concepto

La audacia de esta propuesta reside en que, al intervenir una antigua fabrica abandonada
manteniéndola en su totalidad y al duplicar el edificio, se yuxtapone sin intencién de competir
con el original, lo que resulta en un ambicioso recurso publico, flexible a nivel espacial, pues
permite trabajar a diferentes escalas, dependiendo de las exposiciones 0 eventos artisticos, con

un funcionamiento de espacios combinados.
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Figura 26: Plantas, cortes y secciones, FRAC Dunkerque. Fuente: Arquitectura Viva
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De esta manera, el proyecto se posiciona como un impulsor urbanistico para la zona, sin destruir
el pasado y abrazandolo como parte del presente y futuro para los lugarefios. A pesar de su escala
y de ser una propuesta tan arriesgada, el acertado uso de los materiales hace de este proyecto una
iniciativa tanto discreta como atractiva para la zona, con una estructura prefabricada y una piel
bioclimatica translucida que permite ver el interior del edificio y, a la vez, enriquece y le brinda

protagonismo a su fachada.

Espacios

El proyecto crea un programa arquitectonico publico de gran ambicion, modular y flexible, que
permite funcionar a diferentes escalas: desde exposiciones pequefias hasta eventos artisticos de

gran extension y notabilidad internacional.

Materiales

Bajo una envolvente ligera de policarbonato, una estructura interior prefabricada y eficiente
permite liberar las plantas para dotar a los espacios de flexibilidad, ademas de tener una funcion
biocliméatica muy eficaz que otorga al espacio iluminacion natural durante el dia y, gracias al
destaque de la piel con la luz artificial en horas de la noche, dandole protagonismo y presencia al

edificio.
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Figura 27: Interior y piel, FRAC Dunkerque. Fuente: Ruault, P

Figura 28: Vista exterior, FRAC Dunkerque. Fuente: Ruault, P
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Pinacoteca del Estado de Sao Paulo

Arquitectos: Paulo Mendes da Rocha, Eduardo Colonelli y Weliton Ricoy Torres

Af0:1993-1998

Area construida: 10815 m?

Ubicacion: Sado Paulo, Brasil

Fotografias: Nelson Kon

Figura 29: Pinacoteca del Estado de Sdo Paulo, Brasil. Fuente: Plataforma Arquitectura,2019
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Situacion

Este edificio de mamposteria de ladrillo y estilo neoclasico albergaba la sede del Liceo de Artes
y Oficios de Séo Paulo; actualmente, es de los museos mas significativos de Brasil dedicado a la
investigacion, conservacion documental histérica, ademas de gestionar exhibiciones y otras
actividades de caracter cultural. El edificio fue rehabilitado entre 1993 a 1998, dando como
resultado un museo adecuado a la altura de las grandes exposiciones internacionales y
convirtiendo a la Pinacoteca del Estado en un lugar de referencia para las exposiciones artisticas

que llegan a Séo Paulo.

Concepto

Mediante la luz se crea un tejido reticular de lucernarios apoyada sobre los muros de los patios
internos que recibe una cubierta central que ilumina el interior, transformando el espacio. Esta
nueva cubierta transforma la distribucion del espacio, las ventanas de las fachadas internas se
quitaron y se mantuvieron abiertas, creando asi una gran transparencia que resalta los muros
autoportantes de ladrillo. Esto cre6 una nueva espacialidad en todo el edificio con la continuidad
de espacios en las circulaciones y la luminosidad, producida o reproducida con los recursos

arquitectonicos proyectados.
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Figura 30: Vistas de la cubierta, Pinacoteca de Sao Paulo. Fuente: Plataforma Arquitectura

Espacios

En los niveles superiores, los espacios estan conectados por pasarelas metalicas que atraviesan
los patios internos a diferentes alturas, lo que genera diferentes perspectivas visuales desde otros
lugares y niveles. Los elementos de acero y vidrio incorporados crean un contraste con los muros
de ladrillo existentes. Los espacios internos, de altura completa, estan cubiertos por tragaluces
planos, hechos de perfiles de acero y vidrio laminado como una solucion climética que asegura la
ventilacion natural en todo el edificio y se evita la lluvia que producia la humedad en los muros

de ladrillo.

A la vez, se articulan espacios con triples alturas dandole ligereza a los niveles, utilizando
también los vacios de los patios laterales para aprovechar las circulaciones verticales. En el patio
central, se construy0 el auditorio, cuya cubierta en el primer nivel envuelve una sala monumental

que articula con las pasarelas todos los espacios del edificio
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Figura 31:Cortes y plano del primer nivel, Pinacoteca de Sao Paulo, Brasil. Fuente: Plataforma Arquitectura

Figura 32: Interior de la Pinacoteca de Sao Paulo. Fuente: Plataforma Arquitectura
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Edificio de Maison Hermeés

Arquitectos: Renzo Piano Building Workshop
AR0:1998-2001 (Primera fase), 2002-2006 (Segunda fase)
Area construida: 6,000 m2

Ubicacion: Tokio, Japon

Fotografias: Michel Denance

Figura 33: Maison Hermeés, Tokio, Japon. Fuente: Arquitectura Viva
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Situacion

La casa de moda francesa Hermes escogio el heterogéneo distrito de Ginza, en el centro de
Tokio, para su sede central asiatica, la cual albergaria un espacio comercial, talleres, oficinas,
zonas de exposicion y multimedia, y un jardin francés en su interior. En medio de un contexto

urbano movido y ruidoso, destaca en su ubicacion esquinera con 12 metros de ancho y 45 metros

de altura con un volumen simple, elegante y transltcido que transmite calma con su ligereza

visual.
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Figura 34: Planta y corte, Maison Hermes, Tokio. Fuente: Arquitectura Viva
Concepto

El disefio del edificio esté inspirado en las linternas tradicionales japonesas, que tienen un
material ligero que las hace muy luminosas. Esto se ve reflejado en la fachada translucida, que, si
bien puede parecer que expone el interior del edificio durante el dia, da ilusion sobre lo que
sucede dentro con elementos borrosos a través del espesor de los bloques de vidrio; en cambio,
durante la noche, el edificio se mantiene brillando por dentro. La luz en este edificio posee un

comportamiento dual: de dia entra y de noche sale.
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Espacios

En la calle lateral, hay un acceso hacia el patio que conduce a entradas independientes desde la
planta baja que dirige hacia la tienda, las oficinas, el museo y el metro en dos niveles méas abajo.
El edificio esta articulado por un eje vertical de 50 metros de altura, donde se encuentra un vacio
del patio interno. Este eje divide la estructura en dos volumenes revestidos proporcionalmente

por bloques de vidrio.

1111

Figura 35: Interior y exterior, edificio Maison Hermés, Tokio, Japdn. Fuente: Arquitectura Viva

Materiales

El revestimiento exterior se compone de mas de 13.000 bloques de vidrio que miden 42,8 x 42,8
centimetros, dotados de una cara lisa y otra ondulada dispuesta hacia la calle (Arquitectura Viva,
S.f). Estos bloques crean un efecto de tejido luminoso o piel que protege y cubre los espacios

interiores de las distracciones de la ciudad, lo que propicia una atmosfera tranquila en su interior

que contrasta con el caos visual y sonoro del exterior.
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Figura 36: Vista detallada de piel de vidrio. Fuente: Arquitectura Viva

Figura 37: Detalle constructivo de piel, Maison Hermes, Tokio. Fuente: Arquitectura Viva
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TATE Modern (Museo Nacional Britanico de Arte Moderno)

Arquitectos: Herzog & de Meuron
Afio de la intervencion:2000
Area construida: 34,000 m2
Ubicacion: Londres, Inglaterra

Fotografias: Wikimedia, Javier Gutiérrez Marcos, Simone Graziano Panetto, Darrell
Godliman, Richard Holt, Tom Godber

Figura 38: TATE Modern, Londres, Inglaterra. Fuente: Plataforma Arquitectura
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Situacion

El Bankside Power Station fue una antigua central eléctrica en Londres que quedo en desuso
desde 1981 hasta 2000, cuando se abrio al publico como el Tate Modern siendo éste en la
actualidad un icono cultural que se ha convertido en el museo mas visitado del arte moderno del
mundo. Los arquitectos fueron seleccionados de entre varias conocidas oficinas en una
competicion internacional en 1995. El Tate Gallery identificé el potencial de la central eléctrica
y coincidian con las minimas alteraciones exteriores que planteaba el duo de arquitectos Herzog
& de Meuron. El edificio original fue disefiado por Giles Gilbert Scott en la década de los 40s y
fue dado de baja después de tan sélo tres décadas de uso. Situado al otro lado del Tamesis, la

chimenea de la estacion se funda como un elemento de referencia del edificio.

Figura 39: Seccion transversal de la torre y la galeria. Fuente: Plataforma Arquitectura
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Concepto

Herzog & de Meuron eligieron corregir el caracter urbano del edificio sin estropear
significativamente su forma, respetando que continue siendo una pieza experimental y visual en
si misma. La modificacion exterior mas evidente es la caja de luz ubicada sobre el techo, un
contraste horizontal a la imponente verticalidad de la chimenea. La intervencion minima de la
caja de luz y su materialidad de cristal translicido claramente genera un contraste de la oscura
mamposteria de ladrillo y la detallada fachada original. Herzog & de Meuron referencian el
caracter industrial del disefio original en cada detalle, evitando intervenciones disonantes que

puedan distraer de las obras de arte.
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Figura 40: Corte longitudinal y planta. Fuente: Plataforma Arquitectura
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Espacios

Con el objetivo de crear un espacio para albergar el arte, Herzog & de Meuron reemplazaron

gran parte del interior de la central eléctrica con galerias de diferentes tamafios. Estas comparten
una estética sobria, que varian en alturas de 5 a 12 metros, con un juego de iluminacion natural y
artificial. Las capas de cristal transltcido de la caja de luz fueron disefiadas especificamente para

filtrar la luz natural y artificialmente replicar sus cualidades en la noche.

Al abrir el paisaje alrededor de la antigua central eléctrica, los arquitectos trataron de hacer un
acercamiento natural a un edificio aparentemente monolitico. Los jardines median entre

el museo y el tejido urbano aledafio, facilitando el acceso a él desde las cuatro direcciones para
invitar al pablico hacia el interior. El edificio también cuenta con un amplio espacio de la sala de
turbinas como una gran plaza publica, una calle interior que permite el traspaso, o simplemente

un lugar para reunirse.

Figura 41:Vista exterior e interior del TATE. Fuente: Plataforma Arquitectura
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Edificio Steinvorth

Arquitectos: Julian Mora Saénz y Carlos Alvarez Guzman
Afio de la intervencion:2011

Area construida:600 m?

Ubicacion: San José, Costa Rica

Fotografias: Carlos Revilla

Figura 42: Edificio Steinvorth, San José, Costa Rica. Fuente: La Nacion
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Situacion

En septiembre de 2010, el Centro de Investigacion y Conservacion del Patrimonio Cultural
concedi6 el premio del certamen “Salvemos Nuestro Patrimonio Histérico Arquitectonico” a la
rehabilitacion del edificio Steinvorth, ubicado en San José entre Avenida central y Avenida 1,
por ser un testimonio material de la actividad cafetalera y la insercion de Costa Rica en el

mercado mundial a principios del siglo XX.

Concepto

La doble altura del lucernario crea un espacio muy amplio y libre que funciona como una
extension del espacio publico al interior del edificio, ya que es gran vestibulo y punto de reunion

para eventos y servicios.
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Figura 43: Planta y corte Edificio Steinvorth, San José, Costa Rica. Fuente: Archivo BAQ
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Espacios

La estructura original del edificio Steinvorth fue construida en ladrillo con acabados de piedra en
su fachada. La combinacion de piedra labrada con piedra lisa en los arcos o linteles le aportan un
gran contraste y aliviana la fachada. Internamente, se puede apreciar la estructura metalica en
forma de arco y con un disefio organico que sostiene el solario. Las columnas que soportan la
estructura son cilindricas y, a su vez, cumplen la funcion de bajantes de aguas pluviales. El
lucernario es el articulador espacial del edificio, los elementos constructivos permanecen
expuestos y dialogan muy bien con los elementos estructurales nuevos. En cuanto a su programa,
este edificio concentra en su interior cafeterias, bares y tiendas. Ademas, es un lugar para otras

actividades como ferias, exposiciones, conciertos y fiestas.

Figura 44: Interior del Edificio Steinvorth original y actual. Fuente: Archivo BAQ
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PROYECTO

TIPO

MEMORIA

LECCIONES Y APORTES

Arquitecta de la Intervencion: Lina Bo Bardi
Ubicacion: Sao Paulo, Brasil

Conservacion de estructuras existentes
Genera micro urbanismo al ocupar espacios publicos y colectivos
Distribucion libre que genera recorridos para deambular y quedarse en el

: Cultural . A | . espaci
o de Intervencion del Proyecto: 1977 pacio.
SESC Pompeia « Area Construida: 22.026 m2y * Elementos de conexion entre los edificios por medio de pasarelas, que
e dotan de apertura y continuidad a los espacios.
* Programa arquitectonico de uso mixto, cultural y comercial
» Arquitectos de intervencion: Cristian + Relacion del edificio con el entorno urbano y espacio publico.
Fernandez Arquitectos, Lateral . Programa arquitectonico de uso mlxto cultural y comercial
Cultural arquitectura & disefio . de el edificio a la ciudad por medio de
GAM « Ubicacion: Santiago de Chile pilelesy parencias en las f -
« Ao de la intervencion: 2009-2010 » Dialogo delinterior con el exterior del edificio.
. * El proyecto es un agente social y cultural para la comunidad
(etapa 1) - 2013 (etapa 2)
« Area construida:44.000 m2
z 5 * Creacion de ricos interiores, el sentido del
* arqu:e(TJ\IOSéqu. M:rcolsiva::e:":' Al:q. corredor libre con una buena integracion espaclal de todos los elementos
ernan Jimenezy Arq. Nicolas Sanchez del programa arquitectonico.
CENAC Cultural » Ubicacion: San José, Costa Rica « Programa arquitectonico de uso mixto, cultural e institucional
* Ano:1981 * Conserva la esencia de la vieja fabrica convertida en una sede
« Area construida: No hay dato contemporanea
* El concepto de vinculo se evidencia con la plaza que conecta todos los
: 5 " espacios
* Arqulte‘ctcfs. Norte Sur Arquitectos * Programa arquitectonico de uso mixto, cultural y social.
CEBG G i . 2:"3:‘;‘?;‘- Cartago, Costa Rica « El amplio programa acerca a grupos de diferentes esferas sociales que
P Cartago ultural * Ano: participan e ir P e en un
« Area construida: 8.807 m2 mismo espacio.
* El uso de materiales llos, como el lo dota de una
imagen atractiva sin ser pretenciosa.
« Arquitectos de la intervencion: Anne . y esun para la zona, sin destruir el pasado y
Lacaton y Jean-Philippe Vassal brazandolo como parte del presente y futuro para los lugarenos.
FRAC Dunkerque Cultural « Ubicacion: Dunkerque, Francia * Con una piel bioclimatica translucida permite ver el interior del edificio con
« Afio de laintervencion:2012 iluminacion natural y artificial.
+ Area construlda:11 12'9 m2 « La antigua fabrica abandonada se mantiene en su totalidad,flexible a nivel
wmdaclil. espacial, que trabaja a diferentes escalas,con un funcionamiento de espacios
combinados.
« Arquitectos: Paulo Mendes da Rocha,
. Eduardo Colonelli y Weliton Rico! * Los estd por p que i los
Pinacoteca del Cultural Torres y v patios internos a dlleremes alturas.
Estado de Sao Paulo « Ubicacion: Sao Paulo, Brasil « Mediante la luz natural de la cubierta central se ilumina el interior.
AR0:1993 '1 998 " * Se articulan espacios utilizando también los vacios de los patios laterales
N 0: Al para aprovechar las circulaciones verticales.
» Areaconstruida: 10815 m2
* Arquitectos: Renzo Piano Building * Con una fachada translucida, de dia la luz entra al edificio y de noche la luz
Workshop sale del edificio, haciendo que los espacios esten iluminados a todas horas
« Ubicacion: Tokio, Japon del dia.
Maison Hermes Comercial * AN0:1998-2001 (Primera fase), 2002- * El edificio esta articulado por un eje vertical donde se encuentra un vacio
2006 (Segunda fase) del patio interno.
« Area construida: 6,000 m2 * La piel translicida protege y cubre los espacios interiores de las
distracciones de la ciudad tanto visuales como sonoras del exterior
« Arquitectos: Herzog & de Meuron
« Ubicacion: Londres, Inglaterra * La IntgryencIOn minima de la caja df Iu“z y su Fa}evialldad de cristal
= Aﬁo de laintervencion:2000 . :.r::sglzgsgsgizler:;aur:‘en una est(;?i';tllasobria que variani’r’\g:rtzl;as con un
TATE Modern Cultural * Area construida:34,000m2 juego de iluminacion natural y artificial.
* El edificio también cuenta con un amplio espacio como una gran plaza
publica, que permite el traspaso, o simplemente un lugar para reunirse.
« Arquitectos: Julian Mora Saénzy * La doble altura del lucernario crea un espacio muy amplio y libre que
Carlos Alvarez Guzman funciona como una extension del espacio publico alinterior del edificio
Edificio Steinvorth Coifioreial « Ubicacién: San José, Costa Rica L - | lucernarlo es el articulador espacial del edificio, los elementos
ifici il i :

Ano de la intervencion:2011
» Area construida:600 m2

y muy bien con los
elementos estruc!urales nuevos.
Programa arquitecténico de uso mixto, cultural y comercial.

Figura 45:

Cuadro de aportes de referencias. Fuente: Elaboracion propia
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El resultado del analisis de casos tiene como objetivo generar una serie de aspectos a tomar en
cuenta dentro de la propuesta de la presente investigacion. Es por ello que se enlistan una serie

de elementos o conceptos claves en el disefio de la propuesta del centro cultural que son los

siguientes:
conservacion  [INNNENEGEGEGEGEEEEEEEEEE -
esTRUCTURA AuTosoPorTANTE [ -

VISTAS

Vanos amplios

TRANSPARENCIA

Material

Salas de usos multiples,
atrios, plazas

FLEXIBILIDAD ESPACIAL

DIVERSIDAD - VARIEDAD

Usuarios

Comercial, culturale
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USO MIXTO

MICRO URBANISMO

Espacio publico, pasajes

Circulacion principal,
areas comunes, pasarelas

CORREDOR

Luz cenital, patio central,

VENTILACION - ILUMINACION pieles

Figura 46: Conceptos clave de estudio de casos. Fuente: Elaboracion propia
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1.4 Justificacion del problema

Cuando se trata de rehabilitacion e intervenciones de edificios, se entra en un juego de soluciones
de adaptacion a los nuevos usos. Esto significa que no se empieza enteramente desde cero, pues
ya las dificultades y limitaciones son una guia para las soluciones del proyecto, las cuales
también ayudan a encontrar el potencial de los espacios para implementar nuevas ideas en

funcidn del programa arquitectonico.
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Figura 47: Museos y centros culturales cercanos al drea de estudio. Fuente: Elaboracion propia

En un contexto como el de la Avenida Segunda, resulta atractivo tanto para el rescate urbano
como para el desarrollo de espacios que inciten a la reactivacion cultural; asimismo, que el
centro que se propone sea un referente que distribuya a los ciudadanos hacia otras instituciones
culturales; es decir, que este espacio ayude a visibilizar y difundir otros centros culturales. Si
bien la zona de estudio es bastante concurrida por un publico de diferentes esferas sociales y

culturales, no existe un espacio que reuna varias actividades artisticas y culturales en uno solo, ni
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que invite a los diferentes sectores de la poblacion para el intercambio, entretenimiento y

formacion cultural.

Las oportunidades de reunidn para realizar actividades cotidianas en los espacios publicos de San
José potencian el contacto pasivo con otras personas; por ejemplo, verlas y escucharlas, o
experimentar los espacios al ver como se desenvuelven en diferentes escenarios. Esto significa
que en los espacios publicos los individuos estan presentes al no solo ser observadores de las
experiencias de otras personas, sino también al participar, lo que permite el desarrollo social y la
transmision de informacion, ya sea en el trabajo, en una cafeteria, en una tarde de compras o

recorriendo una galeria.

De acuerdo con (Gehl, 1971) las ciudades vivas donde la gente puede interactuar resultan
siempre estimulantes porque son ricas en experiencias, a diferencia de las ciudades sin vida, que
apenas pueden evitar ser pobres en experiencias y, por tanto, aburridas, por mucho colorido y
variedad formal que se introduzca en los edificios. Entonces, la vida de los edificios no esta en
formas arquitectdnicas ni decorados llamativos, sino en dotar a los edificios de condiciones
favorables que respondan al interés del pablico con una oferta variada de entretenimiento, arte,
cultura y comercio. El atractivo de los centros culturales ocurre por la reunion de un grupo de

personas: la gente se siente atraida a un espacio donde ve a otras personas interactuando.

Jane Jacobs sefiala que la diversidad producida por las ciudades se fundamenta en el hecho de

que en estas hay muchas personas muy juntas, entre las cuales se reinen muchos gustos,
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conocimientos, necesidades y preferencias. Una gran variedad requiere de un alto porcentaje de
elementos pequefios. Un escenario urbano animado lo es, en buena parte, en virtud de su enorme
coleccidén de elementos pequefios. Ademas, donde se encuentra un distrito urbano con una
variedad exuberante de comercios, se permite descubrir una amplia gama de otros tipos de
diversidad, tales como oportunidades culturales de diferentes clases, distintos escenarios y

ambientes, una gran variedad de personas y usuarios.

Para generar diversidad en los distritos de una ciudad, son importantes cuatro condiciones:

1. El distrito ha de cumplir mas de una funcién primaria, preferiblemente mas de dos. Estas han
de garantizar la presencia de personas que salen de sus hogares en horarios diferentes y que estan

alli con fines distintos, pero capaces de usar muchos equipamientos en comun.

2. La mayoria de las manzanas han de ser pequefias; es decir, las calles y las ocasiones de doblar

esquinas deben ser abundantes.

3. El distrito ha de mezclar edificios de distintas épocas y condiciones, incluyendo una buena
proporcion de casas antiguas, de forma que presenten una gran variedad en su rendimiento

econémico.

4. Debe haber una concentracion humana suficientemente densa, sean cuales fueren los motivos

que los lleve alli.
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Al combinar estas cuatro condiciones, se crean nucleos efectivos y economicos de uso. Dadas
estas cuatro condiciones, no todos los distritos de una ciudad produciran una diversidad
equivalente. Las potencialidades de cada distrito difieren por muchas razones; no obstante, una
vez desarrolladas, un distrito urbano deberia ser capaz, en principio, de realizar eficientemente su

potencial (Jacobs, 1961).

En el caso del cine y la soda Palace, para atraer al publico es necesario abrir estos edificios como
un centro cultural para todo publico, pues no es solo cuestion de generar aperturas con vidrio y
ventanas, sino que va de la mano con la promocidn y atractivo comercial del conjunto. Es decir,
se debe aprovechar la ubicacion al lado del bulevar en calle 2 por medio de un pasaje que

conecte ambos edificios desde el bulevar y la Avenida Segunda.

Es importante enlazar lo publico desde lo privado para imprimir de caracter urbano a la
propuesta y que permita a los usuarios deambular y entretenerse dentro de los espacios del
edificio, desde la oferta de actividades sociales y recreativas de la propuesta del centro cultural.
La ubicacion del proyecto es un buen punto de partida para atraer personas; por ello, también es
necesario generar un espacio articulador por el que resulte atractivo pasar y quedarse, con una

gama amplia de actividades a realizar dentro de los edificios.
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1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General
Desarrollar la propuesta arquitectonica para un espacio cultural a partir de la intervencion de los
antiguos cine y soda Palace aprovechando su ubicacion en la Avenida Segunda, en el canton de

San Jose, distrito Hospital.

1.5.2 Objetivos especificos

I. Comprender el peso histdrico de la ubicacidn de la propuesta para generar un espacio atractivo

para el desarrollo de actividades y participacion cultural.

I1. Proponer un espacio con potencial de estimulo cultural y artistico, que llegue a las diferentes

esferas sociales y culturales.

I11. Plantear un espacio cultural que también actle como agente social por medio de un programa
arquitectonico dinamico y flexible, con espacios no solo culturales sino de ocio, educacion,
trabajo y de interés comercial, abiertos al publico y adaptados a la situacion actual de Covid 19
por medio de espacios amplios y abiertos para la adecuada ventilacion e iluminacion natural que

aporten salubridad espacial a la propuesta.

IV. Generar un proyecto que pueda ser impulsor cultural capaz de influir en el entorno urbano

actual, con la finalidad de cambiar la dinamica de *’ciudad de paso’’.
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1.6 Alcances y limitaciones

I. Al existir proyectos de centros civicos a nivel provincial, la capital ain no cuenta con un
espacio como foco urbano y cultural de referencia, con esta propuesta se busca que pueda
también alentar a gobiernos locales para replicar esta idea.

Il.  Aprovechar la ubicacion del proyecto para generar rutas culturales como complementos
de la propuesta, ya sea por medio de afiches informativos y atractivos, e intervenciones
espaciales a pequefia escala, por ejemplo, en las paradas de autobuses interprovinciales y
distritales intervenir los Mobiliarios Urbanos como Punto de Informacion (MUPIS) con
fichas informativas , esto para educar, atraer y llegar a un publico mixto que transita

siempre por San José pero que desconoce a la oferta cultural de la ciudad.

. PROPUESTA

s mew mmm RUTAS CULTURALES PROPUESTAS ENTREAVENIDAS 2Y 3, CALLES1Y 2

Q MUSEOS Y CENTROS CULTURALES CERCANOS

Figura 48:Mapa de rutas culturales propuestas. Fuente: Elaboracion propia
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Al no haber espacio suficiente para estacionamiento de vehiculos cerca y alrededor del
proyecto, tomar esto como ventaja para generar recorridos a pie hacia el proyecto y otros
puntos culturales importantes, incluso colaborar con los demas museos desde iniciativas
urbanas como Chepecletas y Art City Tour, en conjunto con la municipalidad, para
convocar y abrir el espacio de forma accesible a todo publico en una zona tan “’carro

centrista’’.
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Capitulo 2: Marco tedrico

“Propuesta de Centro Cultural en los Antiguos Cine y Soda Palace en la Avenida Segunda
del Distrito Catedral”’

2.1 Origenes culturales de San José

Durante el periodo colonial, San José fue una ciudad secundaria, mientras que Cartago era la
capital hasta las primeras décadas del siglo XIX que recibi6 el titulo de ciudad, hasta 1823 que
San José fue declarada capital. En esta época, el verdor fue la imagen distintiva del paisaje
vallecentralino!, acentuandose a partir de 1830 con el inicio de la produccion cafetalera. Dando
la impresion de estar inmersos en un enorme jardin, los cafetales fueron perdiendo protagonismo
conforme iba en auge el crecimiento urbano, reemplazando el verdor caracteristico por una

imagen gris.

Figura 49: Mapas de San José en 1889 y 1905. Fuente: Ferndndez, A.

1 Propio de la region geografica ubicada en el centro de Costa Rica, en la cual se encuentra la Gran Area
Metropolitana; y esta es la mayor zona desarrollada de Costa Rica en la cual se realizan las mas importantes
actividades del pais.
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El afio de 1755, sefialado como uno de los hitos fundamentales en la historia de San José, a pesar
de su valor e importancia, es necesario situarlo dentro de un largo proceso que permitio la
constitucion del nucleo urbano en la segunda mitad del siglo XVIII. En otras palabras, no como
la fecha clave del surgimiento de la estructura urbana, sino como uno de los muchos eslabones
de la larga cadena del crecimiento de San José. La formacidn del damero de la villa se llevo a
cabo por medio de un proceso “espontaneo” y paulatino, a medida que se fue poblando y no por
medio de un trazado o plan preconcebido, que se consolido solo hasta las ultimas décadas del
siglo XVIII. El “empujon” que fue clave para su crecimiento fue posible gracias a las medidas

tomadas dentro del contexto de las Reformas Borbonicas ? (Avendafio, 2007).

Durante la época colonial, en 1782, se construye uno de los primeros edificios publicos
importantes: la Factoria de Tabacos, la cual albergaba las primeras oficinas gubernamentales y
de jefes de Estado. Para ese entonces, el establecimiento de dicha fabrica fue una de las medidas

de los Borbones que favoreci6 el crecimiento de la naciente villa.

Tales Reformas Borbdnicas implicaban delimitar la zona que ocuparia el territorio y, a la vez,
consolidar el estatus religioso de la villa, que, al mismo tiempo, permitiria potenciar y consolidar
el asentamiento de la poblacion que aun continuaba desperdigada en el valle. Para ello, se fundd
la parroquia de San Jose en 1767, la cual fue clave para el crecimiento de la ciudad, la formacion
de su cuadricula y la definicion del espacio publico y poder. La construccion de una nueva

iglesia de adobes para la parroquia fue ordenada por el primer cura de San José: Manuel Antonio

2 Fueron una serie cambios administrativos aplicados por los miembros de la monarquia absoluta borbonica a partir
del siglo XVIII.
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Chapui de Torres. Dicha iglesia, terminada en 1781, origin6 lo que se conoce actualmente como
la Catedral Metropolitana. Frente a esta iglesia, se construye la plaza central, siguiendo el canon
urbanistico esparfiol de la época y que, eventualmente, se consolidaria la jerarquia espacial a

partir de este centro de poder, logrando el asentamiento de los habitantes en sus alrededores.

Figura 50:Mapas de San José en 1911 y 1924. Fuente: Ferndndez, A.

Otros edificios importantes se fueron localizando alrededor de la nueva plaza central, tales como
el cabildo al noreste de la plaza central en 1799 y el cuartel principal en 1828 al noroeste, donde
se encuentra actualmente el Teatro Melico Salazar. Esto cre6 un eje urbano distribuido entre
estos dos polos de desarrollo y poder, otorgadndole a San José un caracter mas capitalino.
Posteriormente, el nodo originario termind de consolidar ese centro compartido y un espacio
simbolico y de poder con la llegada de Juan Rafael Mora (1849-59) a la presidencia. La
centralizacion politica que promovié Mora y la declaracién de la Republica fueron esenciales
para la construccion de los primeros edificios publicos en San José. Uno de esos edificios
emblematicos en el nodo originario fue el Palacio Nacional (1856) —hoy Banco Central

(Fernandez, Los muros cuentan, 2013).
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Figura 51:Imagen del Palacio Nacional, alrededor de 1870. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio

2.1.1 Juan Rafael Mora Porras y el primer cafetal en Costa Rica como preambulos de
transformacién econémica y urbana en San José

Ubicada en Calle 2 entre Avenida 2 y 0, se encuentra la casa donde nacié Juan Rafael Mora
Porras. A unos 100 metros de la catedral Metropolitana en el cruce de la Avenida Central y la
calle 0, estuvo el primer cafetal de Costa Rica. Ambos puntos de referencia otorgan a la Avenida
Segunda el calibre histérico con dos hechos que contribuyeron al desarrollo econémico y social
del pais. A partir de 1850, se inicia en San José un cambio cultural y la llegada de una creciente
elite cafetalera, que influia en el poder politico y comercial. La introduccion de la economia
costarricense en el mercado mundial, mediante la produccion y exportacion de cafe, abrio
camino a una transformacion de los patrones de consumo, mayor oferta de bienes y servicios y

una creciente diferencia cultural.
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CASA DEL PRESIDENTE
JUAN RAFAEL MORA PORRAS
(1814 - 1860).

— j*”’ UBICADA EN CALLE 2, AVENIDA 2 Y 0 ‘
&2y HEROE NACIONAL Y CAPITAN GENERAL
. DEL EJERCITO DE COSTA RICA DURANTE

> LA CAMPANANACIONALDE
i % 1856 - 1857 <
. -2
|

Figura 53:Recordatorio de la casa del expresidente Juanito Mora Fuente: Noticias San José
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Con la declaracion de la Republica de Costa Rica en 1848 y la llegada de Mora al poder (1849-
59), se comienza la construccién de edificios publicos en la San José republicana que rompieron
con la tradicién arquitecténica colonial; ademas, el centro compartido se consolidd, se mejoraron
y construyeron nuevos caminos a partir de San José y se reorganizo el espacio urbano. A partir
del gobierno de Juan Rafael Mora, se marco el inicio del proceso de transformacion de la
sociedad y se asentaron las bases para el fortalecimiento del Estado. El presidente Mora fue uno
de los principales comerciantes y productores de café en Costa Rica: promovio la centralizacion
del poder en el Ejecutivo, se asegurd el control del ejército y reforzé los monopolios de licor y
tabaco para financiar obras de infraestructura. Mora estuvo muy apegado a sus ideales de orden 'y

progreso como elementos principales para transformar a Costa Rica en un pais civilizado.

Figura 54:Mapas de San José de 1937 y 1948. Fuente: Ferndndez, A.
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Desde el punto de vista urbano, fue la capital donde se reflejo ese proceso especialmente, con la
creacion de la primera infraestructura publica para el Estado y la instauracion de nuevas
reglamentaciones urbanas. El Estado centralizo las obras publicas y se introdujo el lenguaje
neoclasico para los primeros edificios publicos de la joven Republica, construidos en la década

de 1850. Este periodo fue determinante para el cambio estético-arquitectonico de la ciudad.

En 1849, el presidente Mora establecio, de manera precisa y extensa, las directrices en materia de
regulacion urbana en Costa Rica con el Reglamento de Policia, Ilamado asi porque estaba a cargo
de la policia urbana que debia velar por el aseo, el orden y el disefio urbanos. Este nuevo estatuto
fue un antecedente relevante para supervisar, controlar y organizar las ciudades. En un campo de
competencia tradicionalmente municipal, dicho reglamento inici6 la modificacion urbana en San

José y las bases para un modelo de crecimiento urbano.

En este periodo, la ciudad tuvo cambios significativos en su infraestructura y servicios publicos,
tales como la introduccién del empedrado en calles, el primer alumbrado publico y algunas
regulaciones para el mantenimiento de las viviendas y aceras, la vigilancia, el rastro, las

actividades recreativas, limpieza, entre otras medidas.

El Reglamento de Policia tuvo efectos inmediatos en la capital, ya que en la década de 1850 se
inicid el primer periodo de construccion, muestra de un incipiente cambio urbano en San José.
Este reglamento formo las reglas del juego antes de iniciar una nueva articulacion de crecimiento
en la ciudad. Entre las medidas mas importantes en materia de disefio urbano, el reglamento
estableci6 el alineamiento y definicion del ancho de las calles en 10 metros, y de los edificios a

una altura no menor 3,75 metros.
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Para la construccion de nuevos edificios o viviendas, tendrian que contar con planos y disefio

previamente aprobados por las autoridades correspondientes. Ademas, se orden0 la proporcién
de las plazas publicas y su arborizacion, la creacion de paseos para la recreacion del pueblo, el
mantenimiento y ornato de las viviendas, el aseo de los espacios publicos como las plazas y la

ubicacion de los mercados en el centro de la ciudad.

El café domind el centro y los alrededores de la ciudad. Las plantaciones del llamado “grano de
oro” destacaron el paisaje del Valle Central en el siglo XIX y también dentro de la propia ciudad
desde 1830. El café estuvo presente en el paisaje urbano, pues muchas de las casas en los
alrededores de la plaza central tenian plantas de café. Este se convirtié en un simbolo de
identidad social y el impulso econémico generado por el café le otorg6 a San José un progreso

social y cultural importante desde la independencia.

2.1.2 Los parques y kioscos como espacios publicos y culturales en San José

A fines del siglo XIX, San José tuvo sus primeros parques, bulevares y monumentos. Gran parte
de esos parques en la actualidad continta siendo los escasos espacios publicos y areas verdes de
la ciudad entre el concreto, la contaminacion y la continua privatizacion del espacio publico. A
pesar del espacio verde aln existente, este no es el mismo de finales del siglo XIX con respecto
al del siglo XXI, pues, aungue esté situado en el mismo espacio, las concepciones de este han

cambiado a través del tiempo (Avendafio, 2007).

La formacion de los parques y bulevares en la ciudad de San José fueron claves para el proceso
de modernizacion del espacio publico en la capital. Por un lado, buscaban representar la
centralizacion politica y economica en la capital como reflejo de estabilidad, progreso y avance;

al mismo tiempo, procuraban crear una imagen de identidad para la comunidad como lugares de
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poder y de igualdad social y referentes de limpieza del espacio al incorporar la naturaleza dentro

de la ciudad.

El proceso de modernizacion de la ciudad de finales del siglo X1X respondio a principios
urbanos modernos con la creacion de espacios y ejes que permitieron la introduccion a nuevas
actividades recreativas y la vivencia de la ciudad alrededor de los espacios publicos por medio de
puentes, bulevares y parques, lo que aport6 una perspectiva simbdlica de la ciudad y nuevas

formas de apropiarse de esta, concebida como una obra para ser contemplada y recorrida.

La ciudad concentrd en puntos claves estos espacios para la recreacién y tiempo libre, y con ello
se buscaba promover una cultura del uso adecuado de los parques y plazas, pues las elites
intentaron definir cuales actividades recreativas eran respetables, acordes a los valores de la

época y que no atentaran contra la moral publica.

La primera plaza que se convirtio en un jardin fue el Parque Central, su transformacion se llevo a
cabo hasta la década de 1880, con la propuesta de un elegante jardin pablico. Este nuevo jardin,
tuvo el primer kiosco para eventos musicales y juegos de loteria, dotando de nueva
infraestructura a uno de los entretenimientos mas importantes de la época que fueron los
conciertos de la banda militar. Los kioscos fueron un instrumento para la educacién de la
sociedad y un acercamiento a la sensibilidad musical y artistica, por lo tanto, esta infraestructura

representa un espacio de difusion musical importante.
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Sin embargo, estos espacios no estuvieron exentos del elitismo, segln el viajero norteamericano
Frank Carpenter con respecto a la transformacion del espacio publico y fisico en la ciudad, que
se refiere a los conciertos de la banda militar: “La fiesta se hacia en el Parque Central, que ha
sido enrejado, para que la gente comun estuviera afuera y el grupo mas elegante adentro™ (1925,

p. 75).

La fotografia de Fernando Zamora de 1909, el nuevo Parque Central de San José, enrejado tal
vez como un cadigo implicito sobre el uso del parque, imagen que contrasta y difiere del uso y
aspecto que tuvo la vieja plaza central de la ciudad, abierta a todo publico, hasta que se

transformd el parque en un elegante jardin para el entretenimiento urbano.

Figura 55: Parque Central de San José. Fuente: Fernando Zamora. Album de Vistas de Costa Rica, 1909.
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2.1.3 El Teatro Moray Nacional como Centros Culturales

A mediados del siglo X1X, la oferta de actividades recreativas en la ciudad capital era escasa.
Para amparar ese vacio, se inaugura el Teatro Mora en el afio 1850, edificio con una fachada
muy elegante, ubicado a unas cuantas cuadras de la Plaza Central. Su espacio interior consistia
en una platea con filas de palcos, butacas, amplias galerias y un escenario. Este fue el primer
teatro construido en Centroamérica durante la administracién de Juan Rafael Mora Porras, a
quien se le atribuye el nombre del teatro. EI Estado buscaba, por medio del teatro, promover el
entretenimiento y la civilizacion de un publico socialmente diverso, y fue él mismo quien se
encargaba de dar subvenciones a las compafiias teatrales. Con el Teatro Mora dentro del contexto

josefino, se propici6 un importante cambio social en la cultura urbana a mediados del siglo XIX.

Este teatro fue utilizado como espacio de intereses politicos del presidente Mora como parte del
proceso de la centralizacion del poder estatal, posteriormente con la Campafia Nacional®, y la
crisis econdmica como consecuencia de la guerra contra los filibusteros, el gobierno de Mora
Ileg6 a su fin y también fue el final de una época para el Teatro. Este cambi6 su nombre a

Municipal y luego fue destruido completamente por un terremoto en 1888.

3 Conflicto bélico que se desarrolld entre 1856 y 1857, el cual enfrentd a la RepUblica de Costa Rica, encabezada por
el presidente Juan Rafael Mora Porras, contra el ejército filibustero estadounidense al mando de William Walker,
como consecuencia de la ocupacién filibustera en la vecina Nicaragua desde 1855.
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Figura 56: Teatro Mora, hacia el este por Avenida Segunda entre calles 6 y 8. Fuente: Mi Costa Rica de Antaio

La pérdida del teatro Municipal supuso un breve periodo de congelamiento en las inquietudes
por las artes escénicas, lo que cre6 un problema del orden social y cultural que preocupo al
gobierno y a la elite intelectual. Tal situacion coincidi6 con la consolidacion del Estado liberal,
con los inicios de la transicion de San José a una urbe burguesa y con el esfuerzo de fundar una

"cultura nacional".

Para el afio 1891, se inicia la construccion del Teatro Nacional, durante el gobierno del
presidente José Joaquin Rodriguez, el cual fue declarado obra nacional cuando San José no tenia
maés de 20000 habitantes. Para financiar la construccion de esta obra, se invirtio la cantidad de
200000 pesos de la época, que fueron retribuidos por medio del impuesto de 20 centavos sobre
cada 46 kilogramos de café que se exportara. Con el paso de unos meses desde que se inicid la
construccién del teatro, el presupuesto se agotd y la obra qued6 incompleta, por lo que se emitid

un nuevo decreto para continuar con el impuesto anteriormente acordado.
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Figura 57: Teatro Nacional en San José. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio

Nuevamente en 1893, se publica un tercer decreto, pero esta vez se elimind el impuesto sobre la
importacion de café y se sustituyd por uno nuevo sobre las mercancias generales importadas que
cobraba un centavo por kilogramo. Finalmente, la inauguracion oficial del teatro fue hasta 1897
con una arquitectura magnifica, apegada a los intereses y gustos de la elite. Posee el estilo
neocléasico, con marmoles traidos de Italia y decorado en su interior con escenas de la

recoleccion de café (simbolo de progreso econémico en la época).
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LINEA DE TIEMPO DE TEATROS EN SAN JOSE

TEATRO VARIEDADES (1891) TEATRO RA.VENTOS (1928)
©
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Figura 58: Linea de tiempo de teatros en San José. Fuente: Elaboracion propia

Sin embargo, el Teatro Nacional fue una representacion de los modelos y aspiraciones culturales
de la elite, por lo que la afirmacion de la identidad nacional se confundia con la asimilacion de
modas y estereotipos culturales europeos que alimentaron una malinterpretacion de la "cultura

nacional" al discriminar y rechazar la cultura autoctona y popular de su propia realidad nacional.

Con las excesivas restricciones al uso del teatro impuestas por la elite, impidieron el
funcionamiento regular como sala de espectaculos, pues era muy escaso el publico que podia
asistir: solo se le permitia asistir a la reducida elite "culta" de la oligarquia. Declarado
Monumento Nacional en 1965, el Teatro Nacional aln destaca por su belleza arquitecténica, es
patrimonio nacional y un hito para los costarricenses como simbolo de identidad y de encuentro,

en pleno centro de San José, que hasta la fecha es un espacio de referencia local y turistica.
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2.2 El art déco

Para efectos de esta investigacion, se haré énfasis en el art déco al ser el estilo arquitectonico de
los edificios a estudiar, para analizar y entender su historia, exponentes, contexto y relevancia a

nivel cultural, social y politico durante el siglo XX en Costa Rica.

El art déco es un estilo arquitectonico, pictorico e industrial que inicia durante la década de 1910
y alcanza su mayor apogeo durante el periodo entreguerras de 1925 a 1935. Este estilo se
caracterizaba por su estética clésica, simétrica y rectilinea, dominando gran parte de las
referencias estéticas en distintas disciplinas como el disefio industrial, disefio publicitario, la

moda, cine y arquitectura.

Posterior a la Exposicion Universal de 1900 “en Paris, varios artistas franceses provenientes del
art nouveau® formaron un colectivo de las artes decorativas de vanguardia. Para el afio 1925, se
llevd a cabo la Exposicién Internacional de las Artes Decorativas e Industrias Modernas;
posteriormente, se realizo una exhibicién conmemorativa titulada “’Les Annes 25’ en el Museo
de Artes Decorativas de Paris, dando origen al termino déco como una reduccién de la palabra
francesa decoratiff. Este estilo toma mas fuerza en Estados Unidos durante las décadas de los
afios veinte y treinta, en la época del Fox Trot, Charleston, el jazz y la caida de la bolsa de

valores de Wallstreet en 1929.

4 Exposicion Universal es el nombre genérico de varias exposiciones de gran envergadura celebradas por todo el
mundo desde la segunda mitad del siglo XIX, en el afio 1900 tuvo lugar en Paris, Francia.

5 Corriente artistica y cultural que buscaba romper con las tendencias dominantes del momento, modernizando el
arte y la cultura urbana con un fuerte sentido decorativo.
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Figura 59:Vista de la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e Industrias Modernas. Fuente: Wordpress

Es importante destacar que el art déco fue un estilo muy decorativo, su énfasis estaba en la
decoracion y no en la funcionalidad. Al desarrollarse en una época de gran consumo, los
comercios requerian de una inversién importante en publicidad y elementos decorativos que
Ilamaran la atencidn, logrando que el disefio grafico e industrial fueran profesiones muy
valoradas. El art déco vino a ser un conjunto de estilos e influencias vanguardistas que dejaba
atras la estética organica del art nouveau adoptando las lineas rectas. Entre sus influencias estan
la monumentalidad del Antiguo Egipto (tomando como antecedente el descubrimiento de la
tumba del faradn Tutankamaén en 1922 por el arquedlogo Howard Carter), la ingenieria
aerodinamica e iluminacion eléctrica tomada del futurismo®, las formas fragmentadas del

cubismo’, los colores fauvistas 8y las geometrias de la Bauhaus®.

& Movimiento artistico de vanguardia que se originé en Italia a principios del siglo XX y que intenta romper con los
valores estéticos del pasado reivindicando el futuro y con él la era de la técnica moderna, la velocidad, la violencia y
las maquinas.

" Movimiento artistico europeo de principios del siglo XX caracterizado por la descomposicién de la realidad en
figuras geométricas.

8 Estilo pictdrico caracterizado por el empleo del color puro que surgié en Paris a principios del siglo XX.

% Escuela de arquitectura, disefio, artesania y arte fundada en 1919 por Walter Gropius en Weimar, Alemania.
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Tal carécter ecléctico e historicista tan marcado se apegaba a la época de grandes cambios
tecnoldgicos, politicos y sociales, debido a que eran sindnimo de progreso, elegancia, estatus e
incluso opulencia. Con el uso de materiales costosos naturales e industriales como el carey, las
pieles, las maderas de ébano, palisandro, el cromo y el plastico, se imprimia un caracter mas
refinado y sensual que iba acorde al espiritu de la época y que se encaminaba hacia la

modernizacion técnica con las maquinas y la energia eléctrica.

ESTILOS DE FINALES DEL S. XIX A LA PRIMERA MITAD DEL S. XX
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Figura 60: Linea de tiempo de estilos de arquitectura de finales del S. XIX a la primera mitad del S. XX. Fuente: Elaboracion
propia
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Figura 61: Interior de Salon Art Déco. Fuente: Wordpress

Junto con el progreso econdmico tras la Gran Depresion de 1929, era comun ver locomotoras,
aviones, barcos y automoviles en las pinturas y carteles publicitarios. Esta tendencia fue
conocida como el Streamline. También la figura femenina dejaba de representarse fragil y
delicada como lo hacia el art nouveau, dandole caracter y fuerza alusivos a la emancipacion en la

época.

Figura 62: El Museo Maritimo en San Francisco. Fuente: Art Deco Society
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Eventualmente, el estilo art déco perdi6 fuerza y patrocinio en las grandes ciudades
norteamericanas y europeas luego de haber alcanzado una gran acogida que traia consigo
pretensiones falsas y opulentas. Asi como llego, se fue eventualmente gracias a la austeridad
impuesta por una guerra mundial, lo que dejo en segundo plano la ostentacion y los lujos para

enfocarse en la reconstruccion de Europa posterior a la Segunda Guerra Mundial.

2.2.1 Art déco en Costa Rica

San José experimentd sus primeros acercamientos con la arquitectura moderna posterior a la
crisis econémica de 1929, en su primera etapa de 1930 a 1950. Esta tenia gran influencia de
Europa con el racional-funcionalismo y estaba enfocada en el concreto armado y una estética de
lineas rectas, volumetrias puras y losas planas para techos. Este estilo predominé en proyectos
habitacionales; no obstante, tal austeridad y racionalidad estética no fue tan acogida por la clase
media costarricense, que era el sector que podia acceder a este tipo de obras. En cambio, el art
déco si tuvo mas aceptacion entre los grupos sociales, principalmente de la clase media, ya que
este no se limitd Unicamente a proyectos residenciales, sino que también fue la tendencia para

comercios, edificios educativos y estatales durante la década de 1930 a 1940.

Con la llegada del art déco a Costa Rica durante la década de 1930, la gran difusion de este
lenguaje fue gracias a la aceptacion por los arquitectos locales, haciendo que este se prolongara
durante la década e incluso llegando a convivir con las obras neocoloniales 1° existentes. Para

entonces, el Estado contaba con José Maria Barrantes y José Francisco Salazar, dos arquitectos

10 Neocolonial fue el estilo arquitectonico surgido en paises donde estuvo presente la colonizacion espariola.
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que fueron muy importantes para la obra publica y privada. Por un lado, Salazar estuvo mas

apegado al lenguaje del art déco; por el otro, Barrantes tendié a mezclarse con otros lenguajes.
En cuanto a la obra privada, también estaban Luis Llach y Paul Ehrenberg: el primero, ademas
de su antecedente con el art nouveau, tenia mucha influencia moderna norteamericana; y Paul

Ehrenberg era de una corriente méas europea de la escuela de la Bauhaus.

Ademas de los arquitectos mencionados, hubo otros profesionales como Ferdinand Gabrielle y
Daniel Dominguez Parraga, que plasmaron su influencia en la ciudad, marcando la transicion del
modernismo al art déco, estilo que ilumind una época oscura de crisis econémica en América y
de estados totalitarios en Europa. En San José, se evidencia esta modernidad con edificios
publicos y privados de lineas rectas y estilizadas como parte de la nueva pléstica y estética de

esta arquitectura, aunque de apariencia mas modesta, que se adaptaba a nuestro contexto.

Durante los gobiernos de Ricardo Jiménez Oreamuno (1932-1936) y Ledn Cortes Castro (1936-
1940), el Estado costarricense fue el principal promotor de edificios de estilo art déco, con obras
destinadas al area de salud, como el Pabellén Echandi del Hospital San Juan de Dios (1934) y
edificios educativos. Esta tendencia fue de utilidad en gran parte por su apariencia limpia, clara,
sOlida y nueva, que la hacian aceptable al estar ligada con el espiritu optimista y de cambio en la
época. Las edificaciones art déco también visibilizaban la tecnologia constructiva de la época

con materiales como el concreto armado, el hierro forjado y amplios bloques de vidrio.
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Figura 63: Pabellon Echandi del Hospital San Juan de Dios (1934). Fuente: Ferndndez, A.

No obstante, el art déco fue utilizado mas por Salazar en edificios de salud, mientras que la
arquitectura de los edificios educativos fue mas ecléctica; aun asi, se construyeron hermosas
escuelas art déco en esta época para atender las necesidades de la poblacion urbana y rural, como
las escuelas Republica de Argentina (Barrio México), Jesus Jiménez (Cartago), Pilar Jiménez
(Goicoechea), Cleto Gonzalez Viquez (Heredia) y Jorge Washington (San Ramon de Alajuela).
El Estado también establecia su presencia y control fuera de la capital por medio del lenguaje art

déco en los palacios municipales.
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Figura 64: Escuela Pilar Jiménez, Goicoechea. Fuente: Propia

Figura 65: Palacio Municipal de Cartago. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio
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2.2.2 Paul Ehrenberg Brinkmann, autor de ambas obras a recuperar

Paul Ehrenberg Brinkmann fue uno de los exponentes principales del art déco en Costa Rica tras
su llegada al pais en 1929. Nacido en Effort, Alemania en el afio 1900. Luego de cumplir el
servicio militar, el joven Ehrenberg decide estudiar Agronomia, pero tiempo después, en 1922,
cambia de parecer e ingresa a la Escuela Politécnica de Munich, de la cual se gradua de

Ingeniero Diplomado para la disciplina de Arquitectura el 5 de agosto de 1925 (Altezor, 1986).

Figura 66: Paul Ehrenberg. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio

Luego de un breve paso por Espafia, realiza varias obras y trabaja para una empresa. Ya para el
afio 1933 funda su propia empresa constructora: Comparfiia Alemana de Ehrenberg y Sporl. En
1936, ya contaba con setenta proyectos realizados, muchos de los cuales eran viviendas. Como
residencia urbana, la vivienda construida para el Dr. Gonzalo Cubero es un buen ejemplo de
arquitectura moderna de la tercera década en San José. Su planta muestra una arquitectura de
espacios amplios, bien ventilados, aprovechando las cuatro fachadas y en donde los criterios

funcionales parecen haber primado para el disefio general (Altezor, 1986).
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Figura 67:Vivienda Dr. Gonzalo Cubero en Avenida 9y Calle 13, Arq. Paul Ehrenberg, 1933. Fuente: Altezor,C.
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Figura 68: Plano de la Vivienda Dr. Gonzalo Cubero, Paul Ehrenberg, 1933. Fuente: Altezor, C.
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. Como resultado de su formacion en el periodo de entre guerras en Manich y la influencia de los
maestros pioneros de la arquitectura moderna, esta llega a verse reflejada en sus disefios
vanguardistas y funcionalistas que le otorgaron de gran reputacion, la cual se visibiliza en 1936
en el Diario de Costa Rica, donde lo describe como el primero en realizar las construcciones de
corte moderno en el pais marcando un giro total de la arquitectura en Costa Rica, siendo

reconocido y contratado para llevar a cabo proyectos de gran escala y residenciales.

Figura 69: Paul Ehrenberg en Diario de Costa Rica 1936. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio

Ehrenberg seria el arquitecto de varias salas de cine de San Jos€, un programa arquitecténico
asociado con la modernidad primero apareci6 el Cine Palace (1935), luego el Teatro Ideal (1947)
y mas adelante el Cine Teatro Lux (1951). Pero también el arquitecto aleman disefiaria edificios
comerciales en San José: el almacén Borbdn (1936) y el edificio Borges (1945), este ultimo de

un marcado racionalismo (Monge Calvo, s.f).
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Figura 70: Mapas de San José de 1937 y 1948. Fuente: Ferndndez, A.

Con el inicio de la Segunda Guerra Mundial, en Costa Rica, durante el gobierno de Rafael Angel
Calder6n Guardia, uno de los aspectos mas polémicos de su administracion fue la persecucién de
alemanes, italianos y japoneses, quienes fueron deportados a campos de prisioneros en Estados
Unidos. Entre esos, se encontraba Paul Ehrenberg, a quien primero le otorgan un arresto
domiciliario, para luego ser enviado a Estados Unidos, donde estuvo hasta 1946. Es durante este

periodo que su obra se ve fuertemente influenciada por el estilo internacional.

Con su posterior regreso a Costa Rica, funda en 1948 la empresa constructora junto a su colega,
el arquitecto Enrique Maroto Montejo, conocida como Ehrenberg y Maroto Ltda., la cual
continda su obra profesional por muchos afios mas. Muere el 15 de diciembre de 1965 en San
José, Costa Rica. Si bien algunos de sus trabajos han sobrevivido en un San José que destruye
edificios desmedidamente para ser reemplazados, su legado y obras son pruebas de la armonia
entre la forma y funcién, su exploracién con los espacios y edificios construidos que fueron

innovadores para la época.
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Algunas obras destacadas de Paul Ehrenberg durante este periodo son:

- Vivienda Tomas Ortufio Morales, 1933, (San Pedro)

-Cine Palace, 1935, (Avenida Segunda, Calles Central y 2)

-Almaceén Borbon, 1935, (Avenida Segunda y Calle 2)

-Cine Teatro Ideal, 1947, (Avenida 18, Calles 11y 13)

- Vivienda Pucci Poli, 1949, (Calle 40 y Avenida 4)-Viviendas para la Sociedad Inversora

Galbraith, 1951, (Avenida 8, Calles 23y 23 bis)

-Edificio Trejos Gonzalez, 1954, (Calle 7, Ave. Primera)

-Edificio Schyfter, 1954, (Calle 2 y Avenida Central)

-Apartamentos Arona, 1960, (Calle 7, Ave. 7y 9)
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Figura 71:Edificio Trejos Gonzdlez. Avenida 1y Calle 7. Arq. Paul Ehrenberg,1954. Fuente: Altezor, C

Figura 72::Edificio Schyfter. Calle 2 y Avenida Central. Arq. Paul Ehrenberg,1954. Fuente: Altezor, C
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Figura 73:Cine Palace, Avenida Segunda, entre calles Central y 2. Arq. Paul Ehrenberg,1935. Fuente: Altezor, C

-~ 8

Figura 74:Almacén Borbdn. Avenida Segunda y Calle 2. Arq. Paul Ehrenberg, 1935 Fuente: Altezor, C
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2.3 Arquitectura y cine en Costa Rica

El cine llega a Costa Rica en el afio 1897, tan solo dos afios después de su estreno en Paris,
tomando relevancia entre las actividades de entretenimiento de los josefinos durante las proximas
décadas. En gran parte del mundo, los primeros acercamientos de la proyeccion cinematogréafica
fueron de la mano de los teatros, y en Costa Rica no fue la excepcion: siendo esta una novedad
tecnoldgica para entonces, se incorpord al resto de los espectaculos pablicos en la capital junto

con las Gperas, bailes, toros, actos circenses y otros.

Las primeras proyecciones de cine se realizaron en el Teatro Variedades y Nacional. Tal
actividad tuvo tan gran acogida por el publico, que luego se llegaron a proyectar peliculas en
espacios acondicionados, como bodegas, salones y fabricas, lo que result6é en que después fueran
conocidos como los “salones-teatro”, posterior a 1900. Este acondicionamiento del espacio lo
experimentaron otros teatros de la capital que se construyeron en la década de 1910, como el
Moderno (1913). Los demas teatros que sucedieron a este fueron también adaptados a la
proyeccion de cine como el América (1915), el Trébol (1916), el Adela (1923) y el Raventds
(1928), siendo el ultimo en incorporarse al circuito de salones-teatro de la capital, pues con la
Ilegada de la década de 1930, supone un giro importante para la actividad del séptimo arte en la

ciudad.

Si bien el cine fue la gran novedad tecnol6gica de la época, la industria cinematografica decide ir
un paso mas adelante con el cine sonoro a mediados de los afios veinte. Los arquitectos de la

época se interesan por estos espacios con la finalidad de resolver preocupaciones acusticas que
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desembocaron en aportes estéticos con la depuracion de las formas y elegancia en los cines,
dejando de lado las salas de cine mudo con decorados extravagantes, lo que propicid el turno de

un nuevo estilo para las salas de cine: el art déco.

Las grandes ciudades albergan estos nuevos cines lujosos y elegantes, esta tendencia se extendio
hasta la década de los afios cuarenta, cuando se empieza a construir edificios exclusivamente
para albergar la actividad cinematografica. Como en la mayoria de las grandes ciudades del
mundo se creaban estos "palacios de cine" por sus amplios espacios con cientos de butacas, San

José no se quedo atras y estrend en el afio 1935 el Teatro Gran Palace *'de estilo art déco.

El art déco tuvo gran aceptacion en los edificios privados, muchos de los cuales fueron de
caracter comercial en medio de un gran crecimiento demogréfico durante los afios treinta. Para
ello, fueron necesarios programas y formas arquitectonicas que expresaran las nuevas
necesidades urbanas y, precisamente, esa fue la funcion del art déco. Este estilo fue de gran
novedad para el &mbito comercial al incorporar dobles alturas e integrar el acceso principal por
la esquina, como el antiguo Almacén Borbon en Avenida Segunda, haciendo de este un sello
para el centro de San José en la época. Es por este motivo que fue de gran aprobacion en
comercios grandes y pequefios, como tiendas de departamentos, boticas, y, por supuesto, la mas

urbana de las actividades sociales: el cine.

11 Teatros se les siguié llamando a las nuevas salas de cine, pues alin en esa época el pablico estaba acostumbrando a
los salones-teatros.

100



Figura 75: Cine Palace en 1959, Fotografia compartida por don Jorge Arturo Vindas, Facebook
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2.3.1 Los cines art déco

Con una obra de gran notabilidad en el paisaje urbano josefino, Paul Ehrenberg se consagra
también como el arquitecto idoneo para el nuevo programa arquitectonico que toma gran apogeo
el periodo de 1930-1940, como lo fue el cine. Las primeras salas de cine fueron disefiadas
durante la segunda mitad de los afos treinta, los cines Palace de Paul Ehrenberg (1935),
Capitolio de Luis Llach (1936) y Gran Libano (1938), todos de estilo art déco, lenguaje apto
para el nuevo programa arquitectdnico y en tendencia, que se establecié en San José hasta el afio
1947 con la construccion del Cine Ideal en Plaza Viquez. Ehrenberg, luego del éxito con la
construccion del Palace, disefid y realizd dos salas de cine mas: el Ideal y el Lux, ubicados en los

costados sur y oeste de la Plaza Gonzélez Viquez (Fernandez, Un pais, tres arquitecturas, 2003).

CINES ART DECO DE COSTARICA

CINE PALACE CINE CAPITOLIO CINE LIBANO CINE IDEAL

1935 1936 1938 1947

Figura 76: Linea de tiempo de cines art déco en Costa Rica. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 77:Antiguo Teatro Palace, circa 1937. Foto compartida por Carlos Alcdzar, Facebook.
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Figura 78: Cine Lux 1933, San José
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Figura 79: Cine Ideal 1947, San José. Fuente: Altezor, C

Sin embargo, no solo hubo salas de cine art déco en el centro de San José, sino también en
cabeceras de provincia y en pueblos, donde la gran pantalla era un entretenimiento industrial y
urbano de acceso para la poblacion rural, lo que hizo del cine la actividad privada que favorecié
a referenciar la imagen del art déco entre el publico, sobre todo en la clase media, como parte del

periodo de transicion a la modernidad y cambios en el pais.

CN NOTICIAS
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TEL 25524477

Figura 80: Cine Teatro Apolo en Cartago. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio
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Los cines art deco abundaron el mundo entre las décadas de 1930 y 1940. San José no fue la
excepcion. Lastimosamente, pocos siguieron activos como salas de cine en Costa Rica: muchas
de esas salas, que por muchas décadas fueron espacios concurridos y de esparcimiento para los
josefinos a través de la experiencia del séptimo arte, pasaron a quedar en el olvido a partir de los
afios ochenta. Algunas fueron demolidas; otras ahora son iglesias protestantes, locales

comerciales de ropa y comida rapida
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Figura 81: Articulo Diario La Hora, 1936. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio
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2.3.2 El Cine Palace como hito cultural

Estrenado en el afio 1935, con una fachada elegante y atractiva para el publico josefino en pleno
centro de la Avenida Segunda frente al Parque Central, la primera sala de cine del pais, con
capacidad de 1500 espectadores, fue construida con concreto armado y su mobiliario fue
importado de Estados Unidos; asimismo, en su interior contaba con aire acondicionado y el
primer sistema de iluminacion indirecta del pais (La Nacion, 2016). El éxito del Palace radica en
que fue disefiada exclusivamente para proyeccién de cine; no obstante, no descartaba las artes
escénicas, pues el publico seguia acostumbrado al teatro; por lo tanto, el Palace se incorporo al

circuito teatral Urbini?, compitiendo por la preferencia del publico josefino

Figura 82: Vestibulo Cine Palace, sin fecha. Aporte de Guillermo Barzuna, Facebook.

12| a empresa teatral Urbini representada por su propietario el empresario Mario Urbini Casali, se dedicaba a la
distribucion de peliculas europeas por todo Centroamérica, asi como de la industria cinematogréafica en Costa Rica
desde los inicios del cine mudo (Mi Costa Rica de Antafio, 2021).
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Al ser la primera sala de proyeccion con una fachada tan atractiva y su ubicacién céntrica, al
mismo tiempo mostro en su contiglidad con el Teatro Raventos, actual Melico Salazar, la
distancia entre dos concepciones de la arquitectura para un mismo programa. El Palace fue parte
del cambio de las dinamicas urbanas en San José, al promover la construccién de infraestructura
adecuada para los cines sonoros que le sucedieron, y, a la vez, promovio servicios analogos y
nuevas formas de diversion con las sodas, cafetines, heladeras y restaurantes a las salidas de los
cines. A partir del brote de esta nueva absorcion de cultura, previo a la llegada de la television y
la creciente idea de entretenimiento como eje importante de la vida, se presenta un cambio
cualitativo en los modelos de consumo de la sociedad, que transformo el concepto de

entretenimiento publico y urbano.

Figura 83: Cine Palace en 1962.Aporte de Jorge Arturo Vindas, Facebook
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Figura 85: Publicidad del Cine Palace, sin fecha. Desconocido, Facebook.
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La eventual decadencia del cine urbano se evidencia a finales del siglo XX con el auge de los
videoclubs para alquilar peliculas y los “malles” o centros comerciales, que arrasaron con la
rentabilidad y demanda de las salas de cine independientes al concentrar las actividades en un
mismo edificio, poniendo al cine como comercio de enganche y rodeandolo de otras actividades
como restaurantes, supermercados, tiendas de ropa, entre otros. Asi, el solo ir al cine ya era una

actividad tan atractiva y terminé cambiando entonces la dinamica de ir a ver peliculas.

Una raiz del porqué los malles tuvieron éxito fue la marcada sensacion de inseguridad progresiva
en la ciudad de San José; ademas, al agrupar las actividades en un lugar cerrado, controlado y
con variedad de opciones en un mismo lugar, se facilitaba la movilidad y el desarrollo de una
dinamica completa. Con el apogeo de los centros comerciales, la ciudad como espacio publico
empez0 a perder protagonismo, contribuyendo al eventual cierre de las salas de cine que fueron

quedandose sin publico.

Tras su cierre en 1993, el cine Palace no solo fue un ejemplo de vanguardia con la utilizacion de
métodos constructivos y materiales innovadores en la época, que marcaron la tecnologia
constructiva de la arquitectura costarricense del siglo XX, sino que también, junto con la soda
Palace, fueron espacios de reconocimiento popular en un centro articulador urbano y un punto de

referencia espacial de la ciudad de San José.
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2.3.3 La Soda Palace

“La casa de balcén de la residencia de Manuel Alvarado y Rosalia Barroeta Baca en el XIX. Al
mudarse los Alvarado, se instalé un consultorio del Dr. Lordly, médico del ferrocarril.
Posteriormente, su viuda, Jane y su hija, Anita, establecieron alli la primera escuela de inglés en
Costa Rica. Estando la casa contigua al Cuartel (alli desde 1799), fue comedor de los soldados y
por eso se llamo "La Contigua”. Luego se alquild para ser el Almacén Borbon, siendo demolido
alrededor de 1916. En 1935 se construyd el Cine Palace, que hoy alberga varios restaurantes de

comida de rapida” (Rojas, 2012).

Figura 86: Parque Central de San José, esquina noreste en 1900. Fuente: Facebook
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Figura 87: Fachada Soda Palace (antiguo Almacén Borbdn), San José. Fuente: Altezor,C.

La Soda Palace, ubicada en el edificio del antiguo Almacén Borbdn, famosa por sus afios y los
clientes que la visitaban, se convirtié en una insignia local en Avenida Segunda, fundada en 1929
por José Maria Calvo Raventés. Por alli pasaron figuras como Fidel Castro, el Che Guevara,
John Kennedy, Romulo Betancourt, Alan Garcia y otras personalidades. Con la muerte de su

fundador, su hijo y sobrino asumieron el control, pero en el afio 1999 decidieron venderla (La

Nacion, 1999).

Figura 88: Almacén Borbdn del Arq. Paul Ehrenberg, 1935. Fuente: Monge, L.A
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Figura 90: Parque Central de San José, esquina noreste alrededor de los afios ochenta. Fuente: Mi Costa Rica de Antafio

En el San José de los afios sesenta, los comercios se llenaban por las tardes y noches; después de
que terminaban las tandas de los cines Palace, Moderno y Central, las sodas eran los lugares mas
buscados por el publico luego de las peliculas. Sodas como El Parque y el Palace eran

concurridas por su ubicacién en las cercanias del parque Central, durante las décadas de los afios
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setenta y ochenta, con el éxito de los salones de baile y los conciertos de grupos nacionales. Para
entonces, algunas de las sodas de la capital tuvieron una linea mas tipo bar, porque el pablico
llegaba a comer a estas después de los conciertos. Asimismo, las sodas en San José fueron
espacios donde se transmitieron programas de radio deportivos y humoristicos que fueron de
gran acogida por los ticos en la época, como Sensacion Deportiva, el Club del Taxista, Entre

Locuras y Rutas Deportivas.

Figura 91: Soda Bar-Restaurante a las afueras del Cine Capitolio. Fuente: La Nacion
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Figura 92: Soda El Parque, cuando tenia linea tipo bar. Fuente: Carlos Cordoba

Y asi la Soda Palace aloj6 un gran numero de actividades sociales entre los josefinos, desde
cantantes hasta politicos, atesorando anécdotas y recuerdos entre quienes la frecuentaron.
Ademas de ser espacio de expresion politica y social, San José fue por mucho tiempo para las
generaciones del siglo XX el espacio de busqueda personal de los josefinos. Para entonces la
ciudad no era percibida como ajena ni amenazante, pues la vida urbana se sustentaba de los

espacios sociales como los cines, los parques, los teatros, las sodas y los bares.
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2.4 San José en el siglo XXI

San José actualmente se establece como una ciudad dividida sobre un eje muy claro de este a
oeste, que reconoce al progreso inmobiliario tanto de los centros comerciales y oficinas como de
los nucleos de vivienda de clase socioeconomica medio alta y alta y su consecuente distribucién
de un estilo de vida urbano. Esto evidencia el sistema de relaciones espaciales en San José, el
cual atribuye valores de distincion y prestigio o de discriminacion, segun cada espacio habitado

de la ciudad.

Algunos aspectos que se pueden valorar y apreciar en los usos de los espacios publicos que
inciden en la segregacion de la ciudad, respecto de los cambios que ha sufrido el pais en materia

de desarrollo humano con el cambio de siglo XX al siglo XXI:

* Las desigualdades socioecondmicas han aumentado considerablemente con el cambio de

milenio. Uno de cada cinco hogares del pais vive en la pobreza. Para el afio 2012 la

desigualdad en Costa Rica es mayor al promedio latinoamericano (0.518 para Costa Rica 'y

496 segln la CEPAL). A este respecto es pertinente indicar que en la década de 1990y a

pesar de las crisis econémicas y el ajuste estructural del Estado, la desigualdad de ingreso

en Costa Rica era similar a los paises desarrollados.
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* La criminalidad en 1994 no era un tema de conversacion ni preocupacion popular, a pesar de
que, si se manifestaba en la forma en que se trataban las viviendas urbanas -siempre cerradas-, ya
se habia iniciado la transformacion de los portones bajos encerrando las viviendas por las rejas
impenetrables que son parte del paisaje urbano hoy en dia. La criminalidad para el afio 2014 se
convirtié en un problema nacional: una tercera parte de la poblacion indica que es el problema
principal del pais5. La tasa de delincuencia se multiplicé por mas del doble en veinte afios ‘entre
1994 y 2014-, para llegar a una tasa mayor que la que presentaba Estados Unidos (se puede

observar el incremento en delincuencia.

» La cantidad de vehiculos que habia en el afio 2000 era de 136 autos por cada 1000 personas.
Esta cifra subié a 281 por 1000 personas en 2013. Més de 2.3 millones de personas deben
desplazarse en este ambiente que ha aumentado més del doble la cantidad de autos en mas de
veinte afios. Mas de 1.3 millones de automoviles habia en el pais en el afio 2013 en la misma red
vial que no se ha ampliado atn hoy. La alta congestion de esas vias por la cantidad de vehiculos

dificulta el funcionamiento de la ciudad incrementando los tiempos de desplazamiento.

Durante el siglo XX, la ciudad paso por varios cambios sociales, econdmicos y urbanos que
conformaron la ciudad de San José de la actualidad. A pesar de haber desarrollado un Estado con
consciencia social, que trabajé para las garantias sociales de los ciudadanos, desarrollé politicas
de educacion y salud para el acceso de todos en todos los rincones del pais, no fue capaz de

controlar en materia urbana, los cambios que se dieron de manera paulatina y, posteriormente, de
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forma abrupta por el cambio de un sistema econdmico agricola al de un sistema econdémico

basado en un esquema productivo pseudo industrial y la transformacién ultima de la economia

costarricense al sector de servicios que adopta la ciudad (Sasa, 2017).
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Figura 93: Datos demogrdficos de San José. Fuente: Elaboracion propia

Es a partir de los ultimos afios del siglo XX cuando se inicia esa transformacion final de la

ciudad de San José en esta ciudad fragmentada y dispersa que se conoce hoy. El desarrollo

urbano expansivo, que ha generado el sector inmobiliario con apoyo estatal, tiende a una ciudad

disefiada para el transporte individual, constituida por islas con falta de conectividad fisica 'y

social, pérdida de identidad y con evidentes problemas de inseguridad, muchos de ellos

vinculados a la exclusion social y la marginalizacion.
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2.4.1 Entorno cultural de San José en el siglo XXI

En la actualidad, San José es un pasaje de gran calibre historico: desde las estructuras que datan
del 1850 hasta las calles que recuerdan a los prdceres de la patria, es un recorrido de diez
manzanas de largo por diez manzanas de ancho, que hospeda los edificios y plazas histéricas mas
importantes. La ciudad capitalina es un cuadrante que limita al noreste con el Edificio Metalico
(escuela Buenaventura Corrales); al noroeste, con el antiguo cine Libano; al suroeste, con la
iglesia de Los Angeles; y al sureste, con Acueductos y Alcantarillados. Paralelamente a estos
edificios, se encuentran edificios histdricos como la iglesia de La Merced, la catedral

Metropolitana, los parques Central y Morazan, asi como el Teatro Nacional y el cine Variedades.

Tomas Martinez, Coordinador del Proyecto Centro Historico y docente de la Escuela de
Arquitectura y Urbanismo del TEC, afirmé que la poblacion de los cuatro distritos centrales de la
Capital (EI Carmen, Merced, Hospital y Catedral) se redujo 31 % entre 1973 y el 2011, mientras
que solo el 11 % de los turistas que ingresan a Costa Rica visitan la capital. Ademas, los museos
ubicados en esta zona geogréafica vieron disminuida su visitacion en un 45 % entre el 2008 y el
2014. La densidad de poblacion de San José es de casi 5000 personas por Kilometro cuadrado.

La iniciativa del TEC del Proyecto Centro Historico busca duplicar esa cantidad, tomando en
cuenta que en 1963 San José albergaba a mas de diez mil personas en esa misma area geogréafica

(Revista Viajes Digital, 2017).
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Disminucion de la Poblacion entre Disminucion en las visitas a los
1973 y 2014 en los distritos El museos de San José entre el 2008 y
Carmen, Merced, Hospital y Catedral. 2014.

Figura 94: Datos de disminucion de la poblacion en el canton de San José. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 95: Datos de habitantes por kildémetro cuadrado en el cantén de San José. Fuente: Elaboracion propia.

Las principales arterias de la ciudad son las Avenidas Central y Segunda. La Central esta

peatonalizada en buena parte y es el eje comercial por excelencia, lleno de gente y ambiente

conforme avanza el dia. En la Segunda, se localiza la Catedral, la Plaza Central, entre otros

monumentos y edificios resefiables.
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En la tercera parte del siglo XX, la cuidad de San José tuvo un crecimiento arquitectonico y
demogréfico tan importante que el espacio creado para sus habitantes fue ocupado por edificios,
autobuses y automoviles. A raiz de esto, diversos personajes del ambito cultural empezaron a
evidenciar la necesidad de darle a la cuidad espacios publicos que mejoraran la calidad de vida
de los visitantes de la capital. La Plaza de la Cultura es un area abierta de 45 x 80 metros que

cuenta con una fuente, zonas verdes y varios niveles.

En este espacio, los transelntes son los protagonistas y le han dado el caracter de corazon de la
cuidad. Debajo esté oculta una joya arquitectonica y cultural: los Museos del Banco Central de
Costa Rica, de los arquitectos Jorge Borbdn, Jorge Bertheau y Edgar Vargas, entre los afios 1978
y 1982. La construccion de este proyecto, completamente subterraneo, fue de gran controversia
durante la época, pero décadas después se convirtio en uno de los sitios que guarda el mayor
acervo cultural de los costarricenses, pues en un solo espacio se hallan tres museos dedicados al

arte e historia costarricenses.

Asimismo, la Sala de Exhibiciones Temporales ofrece un programa dinamico de exposiciones
de artes visuales de reconocidos artistas nacionales e internacionales, asi como también

exposiciones didacticas e interactivas sobre las diferentes técnicas del arte.

La provincia de San José es hogar de 150 edificaciones declaradas patrimonio historico
arquitectonico de Costa Rica, entre las que se encuentra el Teatro Nacional, que cuenta con una
programacion anual muy intensa de obras teatrales, balé, Opera, conciertos, entre otros. También

ofrece visitas abiertas al publico durante las mafianas. Otro escenario importante de la vida social
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josefina de finales del siglo XI1X es el Parque Morazan, donde se retinen grupos diversos de

publico mas joven para realizar actividades culturales como coreografias, yoga y hip hop.

Durante los fines de semana antes de la pandemia, se realizaban ferias de artesanias abiertas a
todo publico que abarcaban desde el Morazan y Espafia hasta el parque Nacional. Otro punto de
reunion y encuentro de muchos josefinos es frente a uno de los edificios mas iconicos de Costa
Rica: el Edificio Central de Correos, donde se retnen grupos de gente para hablar, descansar o
vender loteria, y para los aficionados de las estampillas, el segundo piso del edificio de correos

muestra tesoros en el Museo Filatélico.

Actualmente, existen iniciativas culturales como el colectivo Chepecletas, el cual busca impulsar
el uso de la bicicleta con la finalidad de reducir el uso del automdvil y el transporte publico. Esta
iniciativa promueve la movilidad sostenible como instrumento de cohesidn social, la actividad
fisica y conocer la ciudad por medio de recorridos grupales para recuperar, en términos sociales
de seguridad y salud, el espacio urbano por medio de una creciente cultura urbana, sustentada en
la participacion activa de los ciudadanos en el disfrute pleno de la ciudad y en un creciente
turismo urbano que aproveche la ciudad a plenitud con la participacion de grupos de distintos

sectores y edades.
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Figura 96: Recorrido de Chepecletas, San José. Fuente: Sicultura

Otra iniciativa importante es el Paseo de los Museos, también conocido como Art City Tour, el
cual consiste en una ruta de menos de un kilémetro que invita a acercar al pablico al patrimonio
cultural costarricense protegido por los Museos del Banco Central de Costa Rica (MBCCR),

Museo Nacional de Costa Rica (MNCR) y el Museo de Jade y de la Cultura Precolombina.

El Paseo de los Museos pretende que el publico dialogue con las colecciones arqueolégicas,
histdricas y artisticas que ofrecen los tres museos para generar exhibiciones diferentes en cada
espacio museistico a partir de un tema en comun; estos se realizaban tres veces al afio, antes de la
pandemia. No obstante, aunque cada una de las muestras se puede ver y entender por separado,
como parte de la experiencia de quienes visiten los tres puntos, completaran su comprensién e

identificaran los puntos de conexién entre la investigacion que extiende cada muestra.
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La idea de esta ruta nace del reto continuo de atraer mas publico a los museos; por otro lado, la
construccién del nuevo Museo de Jade crea un vinculo geogréafico evidente entre los tres museos
de la zona. A esto se suma el interés por generar un trabajo articulado para enriquecer la forma
en que se investiga y se pone en valor el patrimonio cultural del pais y, finalmente, como parte
del Centro Histdrico, los museos asumen el compromiso ser parte de sus atractivos culturales.
Con el respaldo de la Municipalidad de San José, la Compafiia Nacional de Fuerzay Luz
(CNFL) y la Secretaria Técnica del Plan Nacional de Desarrollo Urbano (Plan GAM 2013-2030)
en materia de infraestructura, cuyo liderazgo recae en el Tecnologico de Costa Rica (TEC), el
Paseo de los Museos incluye la implementacién de un plan de recuperacion urbana que
contempla la mejora de aceras, iluminacion y sefializacion en la zona donde se ubican estos tres

museos capitalinos (Revista Viajes Digital, 2017).
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2.4.2 Arquitectura

Actualmente, San José cuenta con 14 museos distribuidos a lo largo de la capital; para efectos de

esta investigacion, se hara énfasis en los museos que se encuentran entre el eje de la Avenida

Central y Segunda, que se hayan construido durante los siglos XXy XXI, con el fin de conectar

puntos culturales con respecto a los antiguos cine y soda Palace, y analizar la arquitectura de

estos ejemplos con respecto a su ubicacion.
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Figura 98: Mapa de museos. Fuente: Sicultura
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2.4.2.1 Museos del Banco Central

Localizado en Avenida Central, calle 5, el edificio Plaza de la Cultura, que alberga los Museos
del Banco Central, es hito de la historia de la arquitectura costarricense del siglo XXy una
estampa de la ciudad de San José. La idea del proyecto nace durante la administracion del
presidente Daniel Oduber, en 1978, y se hace realidad en 1982. Esta iniciativa fue impulsada por
tres objetivos fundamentales: devolverle al Teatro Nacional su importancia cultural y
arquitectonica, exhibir al pueblo costarricense el legado de sus antepasados indigenas con un
espacio para el Museo del Oro Precolombino y ofrecer a los transelntes de la capital un lugar

para su disfrute y esparcimiento.

Para llevar a cabo este proyecto, el disefio estuvo a cargo de tres arquitectos costarricenses Edgar
Vargas Vargas (1922-2007), Jorge Borbdn Zeller (1933-2018) y Jorge Bertheau Odio (1937-
2020). El triangulo equilatero se utiliz6 como el madulo bésico de su disefio; a partir de esta
figura, se forma una reticula de disefio presente tanto en los pisos como en los cielorrasos. A
nivel constructivo y conceptual, las paredes estan inclinadas en angulo de 60 grados, generan un

punto de fuga y hacen que tenga forma de pirdmide invertida.

Figura 99: Vista Interior de Museos del Banco Central. Fuente: Museos del Banco Central
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El edificio consta de tres niveles subterraneos; para comunicarlos, se construyé una escalera
monumental en forma de caracol que domina el espacio interior y es la protagonista de todo el
edificio. En cuanto a los materiales, destacan el concreto armado de aproximadamente en sus
muros 12 m de altura, madera de cenizaro en sus barandas y los detalles del piso de marmol
guanacasteco. Esta obra pertenece al periodo de modernidad tardia y fue reconocida entre los
afios 2012 y 2013 como uno de los mejores en el Atlas Mundial de la Arquitectura del siglo XX

de la Editorial Phaidon Press de Inglaterra.

2.4.2.2 Museo del Jade

Ubicado en Avenida Central, Calle 13 del Distrito Catedral, el nombre del museo se debe al Lic.
Marco Fidel Tristan Castro, expresidente ejecutivo del Instituto Nacional de Seguros y uno de
los principales impulsores en rescatar el legado del arte precolombino costarricense, haciéndolo
accesible a todos los costarricenses. Conforme la coleccion de jade del INS crecia, a partir de
1975 se inician los preparativos para construir el museo, que se concreta dos afios después de la
mano de importantes arqueodlogos e investigadores nacionales como Carlos Humberto Aguilar,

Dr. Michael Snarkiss, Carlos Balser, Zulay Soto Méndez y otros.

El museo finalmente abre sus puertas el 31 de octubre de 1977 con el nombre de “Coleccion
Arqueologica del Instituto Nacional de Seguros”, para cambiarse luego a Museo del Jade en
1979, y en 1984, como homenaje a su principal impulsor, se le agrega el nombre del Lic.Tristan
Castro. En 1999, el museo debid cerrar 20 meses por trabajos de remodelacion, pero se
reinauguro el 30 de octubre de 2000, permitiéndose un giro conceptual del museo para exhibir

una mayor cantidad de objetos, principalmente las piezas de jade (Rodriguez, s.f).
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Figura 100: Vista del interior y exterior del Museo del Jade. Fuente: Sicultura

Para el afio 2014 son construye un edificio mas contemporaneo de cinco pisos, éste aloja la
coleccion completa del museo permitiendo la exhibicion de la totalidad de las piezas
arqueoldgicas, lo que lo hace Gnico con respecto a otros museos ubicados en San José. Su disefio
parte de un concurso de ideas ganado por el arquitecto costarricense Diego van der Laat (1979),
su concepto nace a partir de un bloque de jade en bruto con sus grietas que dejan ver el color de
esta piedra, el edificio lo representa extendido en dos partes, para facilitar la entrada de la luz en
la zona central del edificio. Sin embargo, a pesar de haber ganado el concurso de ideas, el disefio

final, ni la construccion fueron desarrolladas por la empresa de Diego van der Laat.

En cada uno de sus cinco niveles, alberga una sala, excepto el tercero, que tiene dos. Posee un
sistema especial de ventilacion y fue pensado para que funcione de forma sostenible. Dentro su
programa arquitecténico, cuenta con una sala de exhibiciones temporales, auditorio

completamente equipado, aulas para actividades académicas, cafeteria, tienda y guardarropa
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2.4.3 Tendencias

Con el impacto de la pandemia de coronavirus, se producen consecuencias en las actividades de
los museos e instituciones culturales, lo que marca un antes y después en la experiencia de visitar
estos lugares, pues, con aforos reducidos, la afluencia de publico es menor y, por ende, los
ingresos se veran directamente impactados. A pesar de ser un gran desafio, representa una
oportunidad de transformar el modelo de funcionamiento de las instituciones culturales que hasta
ahora se conocia. Con la reapertura, los museos e instituciones culturales han dado prioridad a la
entrada electrénica en lugar de los tiquetes de papel; incluso, algunos ya no ofrecen folletos, sino

que se ha optado por las audioguias.
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Museu Egipci

Figura 101: Audioguia del Museo Egipcio en Barcelona. Fuente: Museo Egipcio de Barcelona

Estas ultimas son de facil acceso por medio de aplicaciones de celular, que permiten gestionar
contenido a tiempo real y que incluyen audios con descripciones de las obras, entrevistas, juegos,
reconocimiento Optico, mapas, graficos, y videos. Ademas de ser una herramienta interactiva, es
también accesible para personas con discapacidad visual y amigable con el ambiente al

prescindir del uso de papel.
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En Costa Rica, el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo (MADC) llevé a cabo en 2021 la
exhibicion “’Horizonte Espinoso’’, que consistia en obras visuales, ya fueran de fotografia,
pintura o video, acompafiadas de piezas sonoras precisamente para atraer mas publico durante la
pandemia, de modo que esta fuera atractiva e inclusiva para los no videntes y, al mismo tiempo,
mas dindmica; ademas, las obras eran acompariadas de piezas de artistas sonoros que se
recopilaron en un podcast del museo con el objetivo de interactuar con las obras de manera

virtual.

MADC coiievrorines  djiab

FRECUENCIA ESPINOSA

COMPILADG DE LA MUSICALIZACION
DE LA EXPOSICION:

HORIZONTE ESPINOSO

22 DE ENERO /
30 DE ABRIL 2021
SALAS 1 ¥ 1.1

Escoerarosr @ manc B DaLab

Figura 102: Podcast exhibicion Sonora "Horizonte Espinoso" del MADC. Fuente: MADC

Con la inevitable disminucion de la afluencia de publico, no significa que deba haber un
distanciamiento social; mas bien, implica un cambio en la experiencia estética del espacio, para
lo cual las instituciones estan reforzando los contenidos online y las galerias al aire libre.
También, en tiempos Covid 19, las medidas de higiene se han reforzado; por lo tanto, ahora se
habilitan espacios en las entradas de las instituciones culturales, exclusivamente para el lavado

de manos. Esta ha sido una medida obligatoria en todos los espacios e instituciones culturales.
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Figura 103: Exposicion al aire libre ""De Ida y de Vuelta” (2019) de Museos del Banco Central. Fuente: La Nacion

Con la evolucion tecnoldgica, las dindmicas sociales también evolucionan, desafiando el papel y
las experiencias de los espacios culturales actualmente. En el caso del publico més joven,
muchos usuarios de videojuegos y aplicaciones de celular, no les resulta atractivo ir a un museo
solamente a ver pinturas, por ejemplo. De igual manera, el pablico que visita los espacios de
cultura busca constantemente una foto perfecta para compartir en redes sociales. Es por ello por
lo que recientemente algunos grandes museos han cambiado sus politicas y ahora permiten hacer

fotografias a parte de sus colecciones.

Con el auge de redes como Instagram, en particular, y el éxito explosivo de las instalaciones
emergentes compatibles con esta, han cambiado la forma en que los museos tradicionales
organizan su espacio con elementos fotografiables, lo que no solo ha modificado la experiencia
del publico, sino que también ha aportado al marketing de estos espacios por medio de las
etiquetas, resefias en linea y con un simple me gusta, compartir y seguir. Los museos actualmente
estan remodelando su enfoque, como una apuesta para mantenerse relevantes y competir con los
medios contemporaneos, con la finalidad de atraer a una audiencia exigente con nuevas

expectativas, desde la creatividad tecnologica.
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Figura 104: Realidad aumentada en museos. Fuente: EVE Museos e Innovacion

Asimismo, los espacios limitados en los museos no permiten exhibir todas sus colecciones al
publico, teniendo gran parte de estas archivadas. Ahora muchas de estas obras que no estan en
exhibicion se encuentran disponibles en linea para ser vistas en cualquier momento. Dos
herramientas que han estado en boga en los Gltimos afios son la realidad aumentada (RA) y la
realidad virtual (RV), las cuales permiten que el publico interactle de otra forma con las obras
por medio de fichas digitales de los artistas, pantallas tactiles en los museos con informacion

adicional de las obras y narraciones por inteligencias artificiales.

Histéricamente, los espacios de exhibicidn artistica, como los museos, iniciaron a partir de las
colecciones privadas de particulares, familias o instituciones adineradas, y, por lo general, las
obras no eran de acceso publico, sino que eran solamente para invitados. Mas tarde, durante el
siglo XIX, surgié el museo publico tal como se conoce actualmente. Se construyeron en las
principales ciudades del mundo con impresionantes edificios donde alojaban todos los elementos
de relevancia artistica, cultural y cientifica se recopilan, y se exhiben para la educacion del
publico. Sin embargo, con el aumento y alto precio de las inmobiliarias, se ha impulsado a
expositores y curadores a repensar cOmo maximizar su espacio en términos de uso y retorno

econdmico.
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Una tendencia arquitectonica reciente es la adaptacion de los museos y centros culturales en
espacios de uso mixto. Ademas de su labor tradicional de investigacion, recopilacion,
preservacion y divulgacion de colecciones, 1os museos buscan otras opciones creativas de oferta
al pablico. Estas iniciativas son idoneas para atraer a nuevas audiencias que, inicialmente,
pudieran no ver la institucién como un lugar para sus propios intereses, lo que cambiaria la

imagen de museo o centro cultural como un espacio entretenido y de interés.

Cada vez mas centros culturales reutilizan partes de su edificio como espacio para:

e Teletrabajo y estudio
e Desarrollar talleres de trabajo y creativos.
e Organizacion de reuniones informales

e Eventos corporativos y/o espectaculos en vivo

Figura 105: Biblioteca de las Escuelas Pias, Antigua Iglesia en San Fernando, Espafia. Fuente: Wordpress
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Siguiendo la linea de las tendencias arquitectonicas, cada vez toma mas fuerza la reutilizacion de
edificios: cuando un edificio cumple con su vida Util en cuanto a su funcién original, estos se
renuevan y adaptan para albergar otras funciones y actividades, siendo esta la Unica forma de
preservar su importancia patrimonial. Antiguas fabricas, escuelas cerradas o iglesias en ruinas
que han sobrevivido a su propo6sito original, encuentran una nueva vida como instituciones

culturales.

La préactica de alterar la funcion de un edificio antiguo no es nueva; sin embargo, el valor
patrimonial les otorga mayor relevancia a estos espacios, los hacen destacar y, por ende, se
vuelven més atractivos para el publico. Sin embargo, més alla de esa idea comercial, su
contribucion se plantea como una auténtica declaracion ambiental, pues el concepto de
preservacion estd mucho mas arraigado en nuestra sociedad, preocupada por la sostenibilidad, y
debe ser promovido por los gobiernos locales a través de iniciativas de financiamiento y

educativas.
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Capitulo 3: Marco metodologico

3.1 Método Utilizado

Para este trabajo, se utilizard el método cualitativo, siendo este el procedimiento metodoldgico que
utiliza textos, discursos, imagenes, croquis y graficos para elaborar un conocimiento de la realidad
social, en un proceso de construccion y comprobacion teorica, para comprender el conjunto de
cualidades en comln que caracterizan un objeto de estudio determinado, esta perspectiva
cualitativa de investigacion busca acercarse a la realidad social desde la utilizacion de datos no
cuantitativos. Analisis de referentes proyectuales que puedan producir material de analisis,

direccion, o hipotesis para el disefio de proyecto.

3.2 Fuentes de Informacion

Para llevar a cabo esta investigacidon, se ha recurrido a utilizar diversas fuentes de informacion con
el fin principal de expresar y representar datos reales, veridicos y confiables que brinden el sustento
para desarrollar cada una de las propuestas determinadas. Las fuentes de informacion estan

relacionadas directamente con el tema en estudio.

En cuanto a las fuentes de informacion que se utilizaran para esta investigacion, estos contienen
datos formales, informales, recursos escritos y multimedia. Asi como el anélisis de referentes

arquitectonicos, el estudio de sitio y la observacion.
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Estas fuentes se dividen en tres tipos:

Fuentes Primarias: Estas contienen informacion original, productos de una investigacion

exhaustiva o de un analisis muy riguroso, que no ha sido evaluada ni interpretada por otros autores
o0 investigadores. Se recurrira a una biblioteca personal con recursos tanto en fisico como en

formato digital, que incluye libros, revistas o articulos.

Fuentes Secundarias: Contienen informacién primaria resumida y reorganizada, disefiadas con la
finalidad de facilitar y maximizar el acceso a las fuentes primarias y su contenido. Se hara
referencia a estas cuando no se pueda utilizar una fuente primaria o los recursos sean limitados y
si la fuente es confiable, para confirmar aciertos, ampliar el contenido de la informacién de una

fuente primara e incluso como complemento de esta fuente.

Fuentes Terciarias: Estas son una recopilacion organizada de las fuentes primarias y terciarias,

las cuales se exponen de manera mas ordenada para expresar la informacion de forma accesible y

de facil comprension
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3.3 Instrumentos de Recoleccién de Datos
Para el desarrollo de esta investigacion, se realizaran busquedas digitales en péaginas web de la

municipalidad para obtener informacion del plan regulador y la ley de Patrimonio Historico
Arquitectdénico de Costa Rica, el Instituto Meteorol6gico Nacional para datos climéticos, y como
complemento del analisis se realizaran visitas y fotografias del sitio, croquis y mapas de la zona
para comprender la historia y el contexto historico y social del lugar de estudio, al igual que

entrevistas no dirigidas a personas que transitan por el lugar y a investigadores.

Para el presente analisis se estudiaran los siguientes elementos:

Localizacion

= Entorno Urbano
= Hitos y nodos
= Edificios patrimoniales
= Accesos

= Topografia

= Clima

= Vegetacion existente

= Andlisis de radiacién solar en fachadas

= Usos de suelo municipales
= Reglamentos
= Ley No. 7555 Patrimonio Historico — Arquitectonico

= Ley No. 833 de Construcciones y su Reglamento
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Capitulo 4: Propuesta de disefio

4.1 Analisis del sitio

Para llevar a cabo el proyecto de disefio arquitectonico, es necesario desarrollar un analisis del
sitio y de su entorno, pues estos implican una practica previa de reconocimiento visual de la zona
de estudio para tener un mayor entendimiento del contexto del proyecto a realizar; asimismo, la
importancia de este analisis radica en que, para poder crear espacios funcionales en sitios
especificos es preciso identificar al sitio o emplazamiento del proyecto arquitectonico, como
parte de un sistema natural y social en el que se integren distintos factores y procesos ya sean

culturales, fisicos y econdémicos.

Provincia: San José

Canton: San Jose

“u
., .
*u, i |

Pais: Costa Rica

Distrito:Hospital '

Figura 106: Localizacion en Costa Rica. Fuente: Elaboracion propia.
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El sitio de estudio se encuentra ubicado en Costa Rica, en la provincia de San Jose, canton de

San José, en el distrito Hospital, en Avenida Segunda, frente al Parque Central. Para una mejor

compresion del andlisis se tomara en cuenta como area de influencia desde Avenida 3 a Avenida
2, enfocado en calle 2 y la calle Central Alfredo Volio. De esta manera, se puede identificar
cuéles son los equipamientos urbanos, servicios, hitos, accesos y vias mas cercanas al area a

intervenir, clima, legislaciones presentes y puntos culturales. El area total del terreno de ambos

edificios es de 1322 m2.

] ',' (A)

Figura 107: Ubicacion del terreno. Fuente: Elaboracion propia

TERRENO:1 322 M?

Figura 108: Area del terreno a intervenir. Fuente: Elaboracién propia
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4.2 Entorno urbano

El sitio se encuentra rodeado de puntos de interés cultural, comercios y servicios que

impactan en la afluencia de transito tanto peatonal como vehicular. El Distrito Hospital

conecta con Mata Redonda desde la Sabana por Avenida 1, siendo esta una via nacional

primaria, con una gran afluencia vehicular y ruta de autobuses.
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Figura 109: Mapa de red vial nacional. Fuente: MOPT
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4.3 Hitos y nodos

En la figura, se muestran los puntos de interés historico, cultural y arquitectonico. A partir de
ello se busca realizar marcar un eje historico y cultural con respecto al proyecto entre Avenidas 1

y 2y Calle 2.

EDIFICIO SCHYFTER LA ALHAMBRA TEATRO MELICO SALAZAR
CLUB UNION &

CATEDRAL
EDIFICIO DE CORREOS Y ME)LRSOAPSJLg:ENA
TELEGRAFOS

BANCO CENTRAL DE
COSTARICA

PARQUE CENTRAL
DE SAN JOSE

Figura 110: Mapa de Hitos. Fuente: Elaboracion propia
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4.3.1 Edificio de Correos y Telégrafos de Costa Rica

EDIFICIO DE CORREOS Y TELEGRAFOS

DE COSTA RICA

ARQUITECTO:LUIS LLACH
ANO:1914
UBICACION: CALLE 2, AVENIDAS 1Y 3
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El Edificio de Correos y
Telégrafos de Costa Rica, es
uno de los edificios de
referencia e histéricos més
relevantes de la ciudad de San
José, actualmente es la sede
principal de la empresa
Correos de Costa Rica y la
casa del Museo Postal,
Telegrafico y Filatélico. Esta
obra fue iniciada en 1914,
durante la administracion del
presidente Alfredo Gonzélez
Flores, y su construccién
termind en 1917, este edificio
es obra del arquitecto de
origen catalan Luis Llach de
estilo neorrenacentista con
influencia francesa o eclético.
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Figura 111: Ficha Edificio de Correos y Telégrafos de Costa Rica. Fuente: Elaboracion propia

4.3.2 Club Union

CLUB UNION

ARQUITECTO:JOSE FRANCISCO SALAZAR

ANO:1925
UBICACION: CALLE 2, AVENIDAS 1Y 3

En 1923, un grupo de 10 jévenes
empresarios, abogados, comerciantes y en
su mayoria, caficultores, entre ellos los
seflores Ronrmoser, Smith, Ortufio y Dent,
motivados por los Clubes que visitaban en
Europa en sus viajes de negocios y por los
nuevos edificios del Teatro Nacional y el
Edificio de Correos, pensaron en tener un
lugar propio para sus reuniones de negocios
y placer, al estilo Londinense. Como
estrategia de expansién se pusieron como
meta vender 9 acciones cada uno entre sus

amigos y conocidos para asi poder financiar
mediante la participacion de 100 socios.
Activos, los gastos de la construccién de ese
importante suefio dentro de una floreciente
"Ciudad Aldea” de apenas 40.000 habitantes
(Mi Costa Rica de Antafio, 2019).

En 1925 finalmente nace el club, con
inspiracion de la corriente Neoclésica
Londinense, construido en solamente dos
afos bajo la tutela del arquitecto y pintor
José Francisco Salazar. El Club Unién llegd
a tener fama de ser la “'fabrica de
presidentes”, pues se rumoraba que quienes
eran electos en el club, también lo eran para
la Republica. Lamentablemente en 1983, el
edificio original con sus ventanas y balcones
que le caracterizaban fue destruido por el
fuego.

Figura 112: Ficha Club Unidn. Fuente: Elaboracion propia
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4.3.3 Banco Central de Costa Rica

PALACIO NACIONAL

ARQUITECTO:FRANZ KURTZE
ANO:1855
UBICACION: CALLE 2 Y AVENIDA CENTRAL

En el sitio donde hoy se ubica el Banco
Central de Costa Rica, estaba antes la Plaza
La Artillerfa. Esta imagen a la derecha es de
1920. La Plaza fue construida, segin varios
documentos, alla por el siglo XVIl o XVIll y
se dice que para ello se utilizé mano de obra
de esclavos. La Plaza fue demolida en 1948,
cuando se abolio el ejército (Mi Costa Rica
de Antaio,2016).

La primera construccién que hubo en este
espacio antes de ser la Plaza de |a Artilleria
fue la antigua Iglesia de la Merced, la cual
después de una serie de sismos en la década
de 1880, fue construida en su ubicacién
actual. Luego de la Iglesia de la Merced se
construyd la Plaza y el Cuartel de la
Artillerfa y por ultimo se construy6 el Palacio
Nacional en 1853 durante la administracién
del presidente Juan Rafael Mora Porras. El
Palacio Nacional por 102 afios, fue la sede
principal del Congreso de la Republica y las
oficinas del Poder Ejecutivo, hasta su
demolicién en 1958 por orden del
presidente José Figueres Ferrer,
reemplazando a lo que fue en algin
momento distintivo de la republica liberal,
sustituida por un simbolo estatal, que
conocemos hoy como el Banco Central.

Figura 113: Ficha Palacio Nacional. Fuente: Elaboracion propia

4.3.4 Edificio Schyfter

EDIFICIO SCHYFTER

ARQUITECTO:PAUL EHRENBERG
ANO:1954
UBICACION: CALLE 2 Y AVENIDA CENTRAL

Ubicado en Calle 2 y Avenida
Central, obra del arquitecto aleman
Paul Ehrenberg, este es
considerado el primer edificio
moderno en Costa Rica.

El Edificio Schyfter es un hito
arquitectdnico en su época.

Concebido netamente para oficinas
en los niveles superiores, exhibe
cinco plantas libres de muros, a
excepcion de la zona de servicios y
comunicaciones verticales. La
estructura de concreto armado,
permite un ventaneo corrido con
balcones esquineros en voladizo, y
un marco curvo que abarca ambas
fachadas para los cuatros niveles
superiores.

Figura 114: Ficha Edificio Schyfter. Fuente: Elaboracion propia
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4.3.5 Edificio La Alhambra

Ubicado en Calle 2, entre Avenida Central y
Segunda, fue construido alrededor del afo

E DI FIC'O LA ALHAM B RA 1872. Inicialmente fue una casa de
habitacién, la cual contaba con un primer piso
y un almacén, sin embargo, fueron

ARQU|TECTO:RAM()N ROJAS TROYO consumidos por un incendio en 1892
ANO: 1872 Posteriormente, el propietario vende el
UBICACION: CALLE 2, ENTRE AVENIDA CENTRAL Y SEGUNDA | 'e7eno @ unmilonario comerciante

costarricense de la época, quien se dedic6 a
la construccién del edificio, sus materiales y
piezas fueron importados desde Bélgica, y su
construccién también fue supervisada por
ingenieros belgas.

A fines del siglo XIX, con la llegada del
comerciante espanol Elias Pagés, adquiere el
inmueble nombrandolo Almacén la Alhambra.
e N v Este si distinguié por muchos afios por ser un
N 3 IS almacén de abarrotes selectos importados de
Europa. Este edificio fue en su momento un
hito arquitecténico, pues poseifa tres niveles,
algo inusual en una ciudad donde dos piscs
eran la escala maxima por causa de los
sismos, siendo este el primer rascacielos del
pals. El edificio es un claro ejemplo del
eclecticismo de la época, de elegante
apariencia neoclasica en su proporcion, con
algunos detalles y elementos inspirados de la
arquitectura mudéjar. En la actualidad, La
Alhambra es ocupada por varios almacenes y
en ocasiones se presta para exposiciones
artisticas.
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Figura 115: Ficha Edificio La Alhambra. Fuente: Elaboracion propia

4.3.6 Teatro Popular Melico Salazar

Anteric

TEATRO POPULAR MELICO SALAZAR il e et s e

zarzuelas y operetas de su pals natal, decide comprar y

mente conocido como ef Teatro Raventds, por

utilizar e terreno para la construccion del actual teatro
El disefio queca a cargo del dramaturgo y arqu

ARQUITECTO:JOSE FABIO GARNIER UGALDE José Fabia Garnier Ugakle, dandoinicioa I
ANO:1927 consirueciin en 1927, concluyendo en el 840 1928 can

AN - la inauguracién del teatra. En ol aho 1960 se lo adade
UBICACION: AVENIDA SEGUNDA 1ns nuev galeris, también se ke incluye Ua tuevs
pantalls para cnemascope. Lamentatiemeanta, tan solo
siete shas despuls, en 1967, se da un incendic que
cestriye |a sala

ecto

A principios de @3 década de los setentas, el Maisteno de
urge con la idea de
ual fogra alcanzar un

Cultura, Juventud, y Deport:

comprar el teatro y renovark,

tempo mis le. En diciembre do 1981 o da una
rEinaugUracon del lestro, pere poco despuls se cikrra el
accoso ak pabdco para terminar La restauracidn, La

r rEiNaURIracion ¢ da el 6 de marzo de 1985; y &1 7 de
abril del afo siguente, el dianio ofical del goblermo, “La
Gaceta”, anuncia la ley 7023 que le ds al teatro Melico
Salazar 13 posiclon de “instituclan cultural especializada”
de! Estado Costarricanse (Mi Cs Rica de Antaho, y
| 2016) e t

dio con fachadas de oroe
eslética corintia, con relieves decorativo:
S V4 e 15 ERUERI | e modernista, obra del arguitecto catalan Gerarco Rowa.
— = Actualmente, ese edificio que
L | H | cludac por su aroultectura &3 uno de los iconos

1 r T .l ! ! patrimoniales histérico-arguitecténicos de Costa Rica.

aca en el centro de la

PACHADA PRI

Figura 116: Ficha Teatro Popular Melico Salazar. Fuente: Elaboracion propia
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4.3.7 Parque Central de San José

PARQU E CE NTRAL DE SAN JOSE Inicialmente fue conocido durante el

periodo colonial como Plaza Principal,
siendo este el espacio publico mas
antiguo de la capital. Este parque es
ANO:1885 de gran relevancia histérica, pues, en
UBICACION: ENTRE AVENIDA SEGUNDA Y CALLE 2 este sitio se recibi6 y confirmé el
Ayuntamiento de San José, la
Declaracién de Independencia de
Centroamérica en 1821, dentro del
parque se encuentra una placa
conmemorativa de este evento tan
importante.

En este parque, para el afio 1837 se
ofrecian espectdculos en un teatro de
paja, en el cual los asistentes debian
llevar sus propias sillas, asi mismo,
este fue el lugar donde se iz6 el actual
Pabellén Nacional por primera vez en
1848. Actualmente el parque aloja
eventos musicales, exposiciones,
ventas o actividades recreativas de
caracter publico, y este esté localizado
en el centro de la ciudad, de acceso y
transito libre.

Figura 117: Ficha Parque Central de San José. Fuente: Elaboracion propia

4.3.8 Catedral Metropolitana

CATEDRAL M ETRO POLITANA DE SAN JOSE Fue construida como condicién para que

San José fuera reconocida como ciudad
por parte de la Corte Espafiola. Su
construccion tuvo una duracién de dos

ARQUITECTO: EUSEBIO RODRIGUEZ afos, esta inici6 en 1825 y veintitrés afos
ANO:182§-1 827 (PRIMERA CONSTRUCCION), 1878 (ACTUAL) mas tarde, cuando el monsefior Anselmo
UBICACION: ENTRE AVENIDA SEGUNDA Y CALLE 2 Llorente fue declarado obispo (1850) a la

iglesia se le otorgé el titulo de catedral. En
1871 se le encargé al arquitecto José
Quirce y al carpintero Manuel Conejo,
hacer un estudio de la construccién del
templo, a causa de los sismos que habian
afectado la estructura. Se recomendé
cambiar el techo, que era de cafia, barroy
madera. (Mi Costa Rica de Antafio, 2016).

Mas tarde, cien afios después, con los
terremotos de 1990 y 1991 se hizo un
reforzamiento en la estructura y
mamposterfa de la catedral, construyendo
los campanarios originales en concreto
armado. En el aiio 1998, la Catedral
Metropolitana fue declarada de Interés
Histdrico Arquitecténico, actualmente
alberga una escultura del artista Jorge
Jiménez Deredia en honor a Juan Pablo
11, junto con una estatua en homenaje al
segundo Obispo de Costa Rica.

Figura 118: Ficha Catedral Metropolitana de San José. Fuente: Elaboracion propia
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4.4 Edificios patrimoniales

Los edificios a intervenir estan ubicados alrededor de edificios declarados patrimonio
arquitectdnico y de otros edificios pendientes de declaratoria. Es necesario destacar que la soda
Palace si esta declarada como patrimonio y el cine no, esto es importante para tenerlo en cuenta

para el disefio de la intervencion.
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Figura 119: Mapa de edificios patrimoniales. Fuente: Elaboracion propia
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4.5 Acceso

La Avenida Segunda, al ser una zona de gran afluencia vial, cuenta con paradas de autobuses en

tres puntos muy cercanos al proyecto, asi mismo cuenta con servicio de taxis alrededor del

Parque Central. En cuanto a los patrones de comportamiento urbano de la zona, se identificaron

dos tipos: de paso y estacionario, los cuales impactarian positivamente al proyecto al encontrarse

en una zona de mucha afluencia peatonal.

— A

Figura 120: Mapa de Acceso Vehicular. Fuente: Municipalidad de San José

Figura 121: Simbologia de vialidad. Fuente: Municipalidad de San José
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De acuerdo con el mapa de comportamiento peatonal, los puntos de concentracion de

personas pueden funcionar a favor de la propuesta para tener alcance y visibilidad.

Correos de

S  Bulevar de
L
BRRY CostaRica

Cruce en Calle 2,
Avenida Segunda

Plaza de la

Cultura
. De paso
. Estacionario
Figura 122: Mapa de Comportamiento Peatonal. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 123: Mapa de paradas de autobuses en los distritos principales. Fuente: Municipalidad de San José
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La propuesta, al estar ubicada en Avenida Segunda, tiene mucha visibilidad por parte del trafico

vehicular y paradas de autobuses. Esta ubicacion es estratégica para generar visuales desde y

hacia el publico.
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Figura 86: Mapa de principales paradas de autobus. Fuente: Elaboracion propia

4.6 Topografia
En este sector del distrito Hospital, se considera relativamente llano, teniendo un terreno regular

sin pendientes severas, al menos en el area de estudio y afectacion del terreno.

VA =
) /_IFT =R A
M= Sahi= Wi e e
AT AT TN T T y
S TN I BB TR DI
i = e LI P T [ ]
VI TN SN T T~
Il L T e, U VAL
NN Wi imis = ) LA AT
R AL T = e
==L LA =i AU (NN
L [ T e e e | L T ==H i
T TR B e e e ey L e Wl [
LA e ll‘ Eklej“‘“;
s <N d TH-LL
Bl e BT
= ] | ! MllSsS3
‘T‘:‘:J}L, {_ |l ~HH l N
N e
D{}surm( \E#L ]| . AT
A HEPrIT
L N A

Figura 124: Mapa de topografia del drea de estudio. Fuente: Elaboracion propia
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4.7 Analisis climatico

Para efectuar el analisis de clima, se utilizan los siguientes datos brindados por el Instituto

Meteorologico Nacional (IMN) referentes al clima promedio de San José en los ultimos

afios., tomando en cuenta que los meses con mas radiacion solar con marzo y abril, y los

meses con las mayores temperaturas con junio y septiembre. A nivel climatologico, se

analizo el soleamiento de la zona para reconocer los puntos criticos a considerar en el disefio

arquitectonico, para asi utilizar elementos de proteccion solar como pieles y parasoles.
INSTITUTO METEOROLOGICO NACIONAL

DEPARTAMENTO DE INFORMACION

PROMEDIOS MENSUALES DE DATOS CLIMATICOS
(estaciones automaticas)

ESTACION : 84 141 IMN, ARANJUEZ Latitud: 09 °56 'N Longitud: 84 ° 04 0 Altitud. 1181 m.s.n.m
Elementos Periodos Ene. | Feb. | Mar. | Abr. | May. | Jun. | Jul. | Ago. | Set. | Oct. | Mov. | Dic. | Prom. | Total
LLUVIA 1999 | 2019 128 94 107 459 250. 249.q 173.d 207.4 317.8 301.7 1320 28.8 144.8 |1737.7
TEM.MAX. 1999 2019 22,9 235 244 258 262 264 253 258 263 255 242 23.3 24.9
TEM.MIN. 1999 2019 164 163 167 17.84 181 184 179 17.9 178 17.9 17.2 168 17.3
TEM.MED. 1999 | 2019 108 199 20§ 214 224 2241 214 214 =219 218 207 200 21.1
HUMEDAD 1999 [ 2019 733 718 71.d 718 7724 782 766 774 79 80§ 774 747 75.7
VIENTO VEL. 1999 2019 14.00 141 137 11.9 8.7 8.0 9.3 8.4 7.0 7.0 9.8 122 10.3
RADIACION 1999 [ 2019 133 159 178 17.1 136 119 11.7 126 125 114 99 11.2 13.2
PRESION 1998 | 2020 88z.7] 8827 88z 882.3 8823 8s2.4 ss2.d sezy 8a24 se2.1 es2.0 8825 882.4
VIENTO DIR. PREDOMINANTE 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 2 Total
Promedio dfas con lluvia >= 0.1 mm. 4 3 3 8 20 21 20 22 23 25 17 7 175

Lluvia en milimetros: lmm = 1 litro de agua por m?. Radiacién Solar global en Megajulios (MJ/m?)

Temperatura en Grados Celsius (°C). Evaporacién en mm. Viento en km/h. Humedad Relativa en Porcentaje (%).
VIENTO DIR PREDOM : 1 Norte, 2 Noreste , 3 Este, 4 Sureste, 5 Sur, 6 Surceste, 7 Oeste, 8 Noreste, 9 Variable
Brille Sclar en horas y décimas de horas. Presién hPa.

Figura 125: Datos climdticos de San José. Fuente: IMN
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En el proyecto deben aprovecharse los vientos provenientes del noreste para una ventilacion
eficiente del edificio, el recorrido solar es de este a oeste con vegetacion existente desde el

parque Central, que puede ser favorable para la climatizacion de los espacios.

Figura 126: Andlisis de Soleamiento y Vientos. Fuente: Elaboracion propia

De acuerdo con el grafico compuesto, los meses criticos son de enero a marzo, meses donde la
temperatura es mayor, sin precipitacion y alta radiacion; no obstante, la zona presenta una alta

velocidad del viento en casi todo el afio
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Figura 127: Grdfico compuesto de clima. Fuente: Elaboracion propia

Modelo de Adaptacion
Calculo del Rango de Confort

San Jose
Temperatura en °C T
Min Max | Med  Neutral'

Febrero 16,30 23,50 19,90 23,77 21,27 26,27
Marzo 16,70 24,40 20,55 23,97 21,47 26,47
Abril 17,60 25,60 21,60 24,30 21,80 26,80
Mayo 18,10 26,20 22,15 24,47 21,97 26,97
Junio 18,10 26,20 22,15 24,47 21,97 26,97
Julio 17,90 25,30 21,60 24,30 21,80 26,80

| Agosto 17,90 25,80 21,85 24,37 21,87 26,87
Septiembre 17,60 26,30 21,95 24,40 21,90 26,90
Octubre 17,50 25,50 21,50 24,27 21,77 26,77
Noviembre 17,20 24,20 20,70 24,02 21,52 26,52
Diciembre 16,80 23,30 20,05 23,82 21,32 26,32
Temperaturas Mensuales vs Rango de Confort
3000
25,00 ﬁ
-4 —
§ 2000
e TEMperatura Minima
15,00
—T &M peratura Maxima
M ——Rango de Confort Minimo
-
500 Rango de Confort Maxi
000

Febrero
Maro

Abril

ayo
Juno
ko

Octubre

Septiembre

Noviembre

Diciembre

Figura 128: Grdficos de rango de confort y temperaturas mensuales. Fuente: Elaboracion propia
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De acuerdo con el grafico de Olgyay, durante todo el afio es necesaria la ventilacion y

sombra de los espacios, pues ningin mes del afio esta en la zona de confort.

Grafico de Olgyay
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Figura 129: Grdfico de Olgyay. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 130: Cdlculo de biotemperatura. Fuente: Elaboracion propia
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De acuerdo con el célculo de la biotemperatura, el area de estudio se ubica en la zona
de vida bosque humedo subtropical, y segun el mapa ecologico la zona de vida es
bosque himedo premontano.

Zona de vida segiin diagrama de clasificacion:
Bosque Hiimedo Subtropical

Zona de vida seglin mapa ecoldgico:
Bosque hiimedo premontano

Descripcion

-Tiene una precipitacion anual entre 1.200 y 2.200 mm.,
como promedio anual
-Sus drboles alcanzan altura entre 25 m siempre verde, y

Bosque muy hiumedo premontano 3 4 S !
Premontane wet forest deciduos en época seca, de copa caracteristica en forma de
sombrilla, amplia y aplanada

Figura 131: Mapa de zona de vida Fuente: Elaboracion propia

Vegetacion

Las especies existentes en el area de estudio corresponden a los arboles como el Cedro Dulce y
Guachipelin, y plantas arbustivas. Recientemente en 2020, se inicio el proceso para reemplazar
las palmeras por especies nativas como el Roble de Sabana, Corteza Amarilla y Cerezos. Esta
medida por parte de la Municipalidad de San José, busca aportar beneficios a la biodiversidad
urbana y sus especies de aves, ya que las especies nativas al tener copas mas amplias atraen mas
aves, generan mayor sombra, bajan la temperatura de la ciudad, aportan un microclima mas
agradable y tienen un mayor atractivo escénico por sus floraciones coloridas. Sin embargo, los

arboles que se plantaron ain son jévenes, por lo que los atractivos mencionados aln no se notan.
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Parque La Sabana
Plaza de la Democracia

T ]
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Parque Central

Figura 132: Mapa de parques en el eje de la Avenida Segunda. Fuente: Elaboracion propia

Figura 133: Vegetacion existente del Parque Central. Fuente: Propia
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Andlisis de radiacién solar en fachadas

Teniendo en cuenta los datos climaticos de San José para desarrollar este analisis, se haran
comparaciones de la trayectoria solar a distintas horas y fechas del afio para entender la radiacion

y su impacto en las fachadas de los edificios de estudio.

9:00 am 12:00 md 3:00 pm
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. 21 de junio - Hora Critica: 3:00 pm en fachada oeste.

9:00 am 12:00 md 3:00 pm

21 de septiembre - Hora Critica: 3:00 pm en fachada oeste.

e 9:00am 12:00 md 3:00 pm

21 de diciembre - Hora Critica: 9:00 am y 12 md en fachada sur, 3:00 pm en fachadas sur y
oeste.

9:00 am 12:00 md 3:00 pm
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A partir de la comparacion en fechas y horas distintas durante el afio, se determina lo siguiente:

En la fachada oeste de la soda Palace, para evitar el deslumbramiento, es conveniente
disponer de protecciones solares pasivas, pues es la fachada con mas superficies de cristal
y por las tardes puede haber una mayor carga térmica en esta zona.

Es importante establecer un porcentaje de ventanales en funcion a la orientacion de los
edificios, en este caso, las fachadas sur pueden disponer de mayor porcentaje de
superficies de cristal, entre 40 % - 60%, y la fachada oeste menor a 20%.

Buscar la manera de incorporar al disefio de los edificios algin elemento en las zonas de
paso, distribuidores o pasillos, con ventanas o aperturas en la zona superior, como

terrazas y azoteas, por ejemplo., que puedan abrirse sobre todo en verano para favorecer

la ventilacién natural pasiva.

Fachadas sur pueden disponer de
mayor porcentaje de superficies de

4 0 _ 6 0 % cristal

La fachada oeste debe ser menor a
? 20%.
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4.8 Usos de Suelo

El proyecto se ubica en el distrito Hospital bajo la tutela de inspeccién de la Municipalidad de San
José, viéndose regida por el uso de suelos de esta. El terreno elegido entra dentro de la categoria
de Zona Comercial 2 (ZC-2), de acuerdo con el Reglamento del Plan Regulador, establece lo

siguiente:

Zona Comercio y Servicios-2 (ZC-2): Corresponde al centro actual del canton de San José. Se

caracteriza por poseer lotes con un promedio de 430 m?.

Proposito. En esta zona se busca desarrollar las actividades de comercio y servicios de alcance

nacional. La misma se encuentra ubicada principalmente en el centro de la ciudad.
Requisitos:

a) Superficie minima del lote: 400 m2,
b) Frente minimo del lote: 15 m

c) Retiro frontal: Ver Mapa de Retiros del PR

Actividades no permitidas.

e Bodegas y almacenes de depdsito, almacenaje y distribucion y depositos de materiales de
construccién; depositos de chatarra, talleres de enderezado y pintura, talleres de forja y
hojalateria, industriales (precision, trogueles y moldes, aluminio, torno y maquinaria
industrial); talleres de artesanias, talleres de carpinteria y ebanisteria, excepto los PYMES
hasta 100m? de area til; industria alimentaria doméstica, talleres automotrices lavado de

autos, estaciones de servicio y gasolineras, lubricentros y cambio de llantas, y moteles.
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Figura 134: Mapa de uso de suelo del distrito Hospital. Fuente: Municipalidad de San José
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Figura 135: Simbologia de uso de suelo del distrito Hospital. Fuente: Municipalidad de San José
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4.9 Reglamentacion

4.9.1 Ley No.7555 Patrimonio Historico — Arquitectonico de Costa Rica

La Ley No. 7555, que es la Ley por medio de la cual se declara patrimonio histérico-
arquitectonico cualquier edificacion que cuente con los valores que justifiquen esa declaratoria,
prevé que la declaratoria sea solicitada por cualquier persona ciudadana que considere que esa
edificacion tiene valor patrimonial. Si bien, de igual forma, el Ministerio de Culturay Juventud y
la Comisidn Nacional de Patrimonio, pueden actuar y hacer el proceso necesario para declarar
patrimonio algun inmueble, generalmente se da preferencia a que sea la misma ciudadania la que

solicite las declaratorias.

De acuerdo con la lista de bienes declarados patrimonio histérico o de interés cultural en San
Jose, el edificio de La Alhambra, el Antiguo Teatro Raventds, la Catedral Metropolitana,
el Parque Central y la Antigua Soda Palace, si son edificios patrimoniales. En este caso,
es necesario preguntarse si el cine Palace se encuentra entre todos estos edificios

declarados patrimonio, ¢por qué no ha sido ain declarado?

De acuerdo con la historiadora del Centro de Investigacion y Conservacion del Patrimonio

Cultural (CICPC), Sonia Gomez Vargas, en una breve entrevista, aclaro lo siguiente:

“Cuando se declaré patrimonio la Soda Palace, la solicitud presentada fue s6lo para declarar esa

edificacion y no la aledafia y probablemente también, aunque estuvieran juntas, no se
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encontraban en la misma finca, es decir, la soda se ubicaba en una finca y era propiedad de XXX
propietario y el cine se localiza en otra finca y es propiedad de YY'YY propietario, por lo tanto, se

hizo el estudio correspondiente, se declaré esa edificacion y no la que se encuentra a la par.

Para haber declarado esa otra edificacion se tenia que haber solicitado su declaratoria por la
misma u otras personas y también se le tendria que haber hecho un estudio a esa y concluir en

que tenia igualmente valor patrimonial para recomendar su declaratoria.

¢Qué valores debe tener una edificacion para ser declarada?, los edificios deben tener
significacion cultural, histérica o relevancia arquitectonica. Ahora bien, para determinar esos
valores, nosotros, los profesionales del CICPC en historia y en arquitectura que hacemos los
estudios técnicos tenemos que tomar en cuenta varios criterios, que se valoran y determinan esa

significacion. Estos son los criterios:

1) Antigledad: Inmueble construido en tiempos pasados en el que se pueden identificar su
sistema constructivo, su estructura espacial, los materiales empleados y su estilo o

lenguaje.

2) Autenticidad: Cuando existe un alto grado de correspondencia entre la obra en su estado

actual, su tejido historico y su valor cultural.
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3)  Representatividad: Cuando un inmueble refleja o corresponde con las caracteristicas o

valores de un periodo, movimiento o estilo arquitectonico.

4)  Valor arquitectdnico: Cuando un inmueble manifiesta claramente el caréacter y la
correspondencia entre forma y funcion con los que fue concebido, y teniendo en cuenta que el
repertorio formal, espacial, material y técnico constructivo no haya sido alterado hasta el punto

de desvirtuar su significado y lectura original.

5)  Valor artistico: Es la calidad y caracteristicas de ejecucion con las que se ha edificado una
obra de construccion. Se consideran aspectos de forma, espacio, escala, proporcion, textura,

color, integracién al paisaje, vinculados al inmueble y su utilizacion.

6)  Valor cientifico: Inmueble que constituye una fuente de informacién de importancia

técnica, material, historica o cultural.

7)  Valor contextual: Valor que adquiere un inmueble en cuanto componente de un conjunto

con caracteristicas particulares.

8)  Valor cultural: Conjunto de cualidades estéticas, historicas, cientificas o sociales atribuidas

a un bien inmueble y por las cuales es merecedor de conservarsele.
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9)  Valor documental o testimonial: Caracteristicas de una edificacion de mostrar, probar o
evidenciar realidades sociales, culturales, econémicas, tecnologicas, artisticas de monumentos

histdricos pasados.

10) Valor excepcional: Se refiere a los valores y caracteristicas histdricas, arquitectonicas,
artisticas y/o cientificas, que otorgan un caracter de unicidad y califican como exponentes

excepcionales a los inmuebles, sitios o conjuntos de edificaciones que los contienen.

11) Valor histérico: Valor que adquiere un inmueble o conjunto constructivo por haber sido

escenario o parte de acontecimientos o procesos historicos relevantes para la comunidad.

12) Valor significativo: Se refiere a las caracteristicas particulares que desde el punto de vista
estético, etnoldgico, antropoldgico, cientifico, artistico, ambiental, arquitectonico o historico

puede tener un inmueble o sitio.

13) Valor simbdlico: Es la cualidad de un inmueble de representar conceptos, creencias y

valores socialmente aceptados en una comunidad.

14) Valor urbanistico: Valor o contenido en el marco fisico o trama urbana y sus componentes

(amueblado urbano, arborizacion, calles, aceras, edificaciones entre otras)”.
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Ahora bien, toda propuesta de modificacion de edificios declarados patrimonio debe apegarse a
las obligaciones sefialadas en el Articulo # 9 de “Obligaciones y Derechos”, el cual establece lo

siguiente:

“a) Conservar, preservar y mantener adecuadamente los bienes.

b) Informar sobre su estado y utilizacién al Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, cuando

este lo requiera.

c) Permitir el examen y el estudio del bien por parte de investigadores, previa solicitud razonada

y avalada por el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.

d) Permitir la colocacion de elementos sefialadores de la declaratoria del bien.

e) Permitir las visitas de inspeccién que periédicamente habran de realizar funcionarios
acreditados del Ministerio, y colaborar con ellos, en la medida de sus posibilidades, para
determinar el estado del inmueble y la forma en que se estan atendiendo su proteccién y

preservacion.

f) Incluir, en el presupuesto ordinario anual, las partidas necesarias para cumplir con las

obligaciones prescritas en esta ley, cuando el titular del derecho sea un ente publico.

g) Cumplir con la prohibicion de colocar placas y rétulos publicitarios de cualquier indole que,

por su dimension, colocacion, contenido 0 mensaje, dificulten o perturben su contemplacion.

h) Recabar la autorizacion del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes antes de reparar,
construir, restaurar, rehabilitar o ejecutar cualquier otra clase de obras que afecten las

edificaciones o su aspecto.
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i) Suspender el tramite de los permisos de parcelacion, edificacion o derribo. Si la realizacion de
las obras solicitadas no perjudica el valor histérico ni arquitectonico del bien y si el Ministerio de
Cultura, previo informe de la Comision, asi lo comunica a la autoridad que tramita los permisos,
estos podran ser concedidos. Ley 7555. Ley de Patrimonio Histdérico Arquitectonico de Costa

Rica 11

j) Para el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, realizar de oficio la inscripcion de los
bienes en el registro de bienes de interés histdrico-arquitectdnico que debera llevar y gestionar su

anotacion en el Registro de la Propiedad.

El Estado y la municipalidad respectiva tendran el derecho de expropiar los bienes; podran
ejercerlo en beneficio de otras entidades publicas. Este derecho abarca los bienes que atenten
contra la armonia ambiental o comporten un riesgo para conservar los que han sido declarados de

interés historico-arquitectonico.”.

Con base en la aclaracion de la historiadora, respecto del antiguo Cine Palace, al no estar
declarado como patrimonio, es importante rescatar su relevancia historica y arquitecténica por
medio la intervencion que se propone con este trabajo. Al no estar declarado, existe la ventaja de
tener més libertad en cuanto a las modificaciones que se puedan realizar al no estar sujeto a las
limitaciones que presenta la Ley No. 7555, no obstante, esto no significa que no se vaya a

respetar lo que queda del edificio original, en este caso su fachada art deco.
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5. Propuesta de disefio

5.1 Concepto

Posterior al analisis y estudio de toda la informacion, se trabajara la piel como concepto entre lo
visible y lo invisible, lo que fue y sera el edificio, dejando visible la capa nueva que cubrira la
propuesta (presente) y debajo el antiguo edificio (pasado). Esta piel transllcida representa
también la percepcion simultanea de diferentes espacios, ademas sera un elemento climatico,
espacial, estéetico, arquitectonico y ordenador para unificar y comunicar ambos edificios,
aprovechando el vacio central que separa ambos edificios para crear uno solo y no dos edificios

independientes como en la actualidad.

Figura 136: Diagrama de vacios entre ambos edificios. Fuente: Elaboracion propia
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La fachada que antes era percibida como una limitante al ser un edificio declarado patrimonio
(soda Palace) y, por otro lado, es lo Unico que se mantiene del edificio original (cine Palace),
ademas de respetar ambas fachadas, se conectaran ambos edificios con elementos de transicion
donde el espacio y los componentes arquitectonicos se entrelazan, la circulacion y continuidad
entre espacios de ambos edificios por medio pasarelas aéreas, pasajes internosy vacios en la

parte superior del cine y la soda.

El centro cultural debe comunicar como quiere ser percibido por el entorno y el publico, en este
caso ambos edificios fueron puntos de referencia para la reunion y recreacion, la piel como tejido
arquitectonico permite generar un nuevo lenguaje para ambos edificios y como estos se muestran

al publico, tal como se expone en el texto <’ Atmosferas’’:

> {Qué quiero ver yo —0 quienes vayan a utilizar el edificio— cuando estoy dentro? ;Qué quiero
que vean los otros de mi? ;Y qué referencia muestro con mi edificio al exponerlo al pablico? Los
edificios siempre comunican algo a la calle o a la plaza. Pueden decir a la plaza: me alegra estar
en esta plaza. O bien pueden decir: soy el edificio mas bello; todos vosotros sois realmente

malos. Soy como una diva. Todo eso pueden decir los edificios (Zumthor, 2003)”’.

La arquitectura contemporanea sustituye la idea de fachada por la piel, capa exterior mediadora
entre el edificio y su entorno. No un alzado neutro sino una membrana activa, informada,
comunicada y comunicativa. Mas que muros agujereados, pieles técnicas interactivas. Pieles
colonizadas por elementos funcionales capaces de alojar instalaciones y servicios, capaces de

captar y transmitir energias, pero también capaces de soportar otras capas incorporadas,
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solapadas mas que adheridas destinadas a transformar el edificio en una auténtica interface entre

el individuo y su medio, y la fachada, en una pantalla interactiva, el limite de friccion entre el

edificio y un contexto cambiante en el tiempo (Gausa, y otros, 2002).

Cultura
Aprendizaje
Desarrollo Integral
Talleres
Comunidad
Recreacion

Construccidn
Conjunta
Contribuir al
proceso de
desarrollo de la
comunidad

Identidad,
conciencia de
comunidad y
pertenencia.
Apropiacion de
oficios. cultura,
habitos, historia y
artes.

Figura 137: Boceto de concepto. Fuente: Elaboracion propia

EL CONCEPTO COMO AGENTE INTEGRAL
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Figura 138: Esquema de concepto de la propuesta como agente integral. Fuente: Elaboracion propia

para la
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La ventilacion natural sera vital para la propuesta, segun la arquitecta Beatriz Colomina en su
libro "Arquitectura de Rayos X", establece el vinculo entre la arquitectura moderna y los rayos X,
pues este Ultimo fue un descubrimiento del siglo X1X que revolucion6 el modo en que el interior
del ser humano deja de estar oculto haciéndolo visible, lo mismo con la arquitectura con la
transparencia de los muros y pieles que permiten ver el interior de los edificios desde el exterior.
En el contexto de la tuberculosis desde el siglo XIX al siglo XX, se extendié como uno de los
puntos de partida de la arquitectura moderna con la abundante iluminacién y ventilacion natural
que aportaban salubridad a los espacios por medio de amplios ventanales, viviendas orientadas al

sol y terrazas (Colomina, 2021).

Asi como en el siglo XX, cada época tiene su enfermedad, actualmente con las medidas y
protocolos a raiz del Covid 19, se ha configurado una nueva forma de adaptar los edificios donde
la ventilacion es vital para disminuir el riesgo de contagio sobre todo en espacios donde
confluyen muchas personas, por lo tanto, en la propuesta se amarrara el concepto de piel para

crear espacios sanos dentro del edificio.

5.2 Programa arquitecténico

Para lograr un mayor orden y claridad sobre la nueva propuesta del proyecto, se desarrollara un

diagrama de relaciones de las zonas establecidas en el disefio. Adicionalmente, se generara un
programa arquitectonico detallado, especificando las zonas, las areas y el equipamiento necesario

en cada uno de los espacios de la propuesta arquitectonica.
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Este programa arquitecténico esta dividido en cuatro zonas que son comercial, cultural,

administrativo y servicios generales, el centro cultural al ofrecer un programa de actividades

mixto genera no solo interés cultural, sino que también comercial, lo cual potencia la viabilidad

economica del proyecto.

Los usuarios del programa estan divididos en dos tipos:

e Permanentes: Personal administrativo, servicio y docentes para los talleres culturales.

e Temporales: Publico general, personas que visiten el centro para disponer de sus

dependencias de difusion cultural, formacién y recreacion como talleres, galerias,

libreria, café y sala de usos maltiples.

Centro Cultural

Comercial

Cultural

M Librerfa

Museo

H Café

Biblioteca

[

Administrativo

Servicios
Generales

Direccién

Sala de juntas

Tecnologia

Cafeteria para
personal

Servicios
Sanitarios

| | Bodegasde
almacenamiento)

Contaduria }»— Tesoreria ‘

Gimnasio

Talleres

Gestién

Mercadeo y
Publicidad

Recursos
humanos

“— Trabajo remoto

Sala de usos

| multiples (SUM)

Archivo

I

Curaduria

’ Cocineta M Sala de estar { Duclhasv
vestidores

Servicios
Sanitarios

Figura 139: Esquema de programa arquitectonico. Fuente: Elaboracion propia

Con la oferta de actividades mixtas se espera que el centro cultural se mantenga activo a
diferentes horas del dia tanto entre semana como fines de semana como se muestra en la
siguiente tabla:

| Mantenimiento
y limpieza

170



Entre semana
Uso primario: académico, comercial, trabajo y
actividad fisica.
Dependencias utilizadas: talleres de capacitacion,
galerias, gimnasio, libreria y drea de teletrabajo.

Horario
Diurno

Uso secundario: Espacios de encuentro y recreacion.
Dependencias Utilizadas: Galerias, café, salas de
estar, sala de usos multiples.

Uso primario: Cultural y recreativo.
Dependencias utilizadas: salas de estar, galerias, café,
sala de usos multiples.

Nocturno

5.3 Cuadro de areas

Fines de semana
Uso primario: Recreativo
(familias, individuos).
Dependencias utilizadas:
galerias, talleres, salas de estar,
libreria, café y gimnasio.

Uso secundario: Cultural
Dependencias utilizadas:
galerias, sala de usos multiples y
talleres.

Uso primario: Recreativo.
Dependencias utilizadas: salas
de estar, galerias, café, sala de
usos multiples.

Programacion

Vestibulo
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Recepcion 1 Publico 10.8 (3)
Administracidn
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Recepcion 1 Privado 4.9
Direccion 1 Privado 10.18
Contabilidad 1 Privado
Publicidad 1 Privado 69,42
Archivo 1 Privado
Curaduria 1 Privado
Sala de Juntas 10 Privado 26.91
Tecnologia e informatica (TI) 2 Privado 27.93

Sala de Usos Miiltiples (SUM)

Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Bodega de Almacenamiento 1 Privado 7.24
Salén 50 Publico 127.18
Talleres
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados

Taller de Danza, Teatro y Musica

20 Semi Publico 46.36
Taller de Escultura, Pinturay
Dibujo 20 Semi Publico 81.92
Sala de estar 40 Semi Publico
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Sala de Lectura y Teletrabajo

Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Espacio de Teletrabajo 42 Publico 184.31
Sala de Lectura 24 Publico 157.81
Galeria Temporal
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Galeria Temporal 50 Publico 129.94

Galeria Permanente

Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Galeria 50 Publico 243.51
Servicios Sanitarios 50 Publico 70.84
Gimnasio
Area de maquinas 1 Pablico 259,44
Nutricionista 1 Pablico 21,44
Cuarto de medicién 1 Puablico 21,44
Cafeteria
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Bodega de Almacenamiento 1 Privado 9.05
Libreria 1 Publico 48.65
Cafeteria 30 Publico 126.40
Servicio y Mantenimiento
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Bodega de Limpieza 1 Privado 13,05
Casilleros 20 Privado 4.27
Vestidores 20 Privado 8.32
Cuarto de Méaquinas 1 Privado 12.02
Cuarto de Basura 1 Privado 15
Sala de estar para empleados 20 Privado 3
Comedor 24 Privado 57,72
Cafetin 24 Privado 103,96
Mantenimiento 1 Privado 10
Servicios Sanitarios
Componente Cantidad de Usuarios Nivel de Privacidad Metros Cuadrados
Servicios Sanitarios 200 Publico (3)54.6
S.S para Empleados 40 Privado 12.22 (2)
Duchas para Empleados 40 Privado 24 (2)
Duchas Gimnasio 50 Semi Publico 34.5
Area Total M2: 574.47m2
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5.3 Proceso de disefo

El planteamiento fundamental del proyecto es la integracion social partir de una propuesta que
genere espacio publico al servicio de la comunidad en San José para generar interés hacia los
espacios educativos y culturales, desde un equipamiento de centro cultural a escala local en el
centro de la ciudad. Se plantean espacios articuladores que vayan mas alla de relacionar ambos
edificios, sino que también se relacionen con el contexto. Por este motivo, los espacios de
encuentro social se enlazarian desde el acceso del bulevar creando un pasaje de transicion hacia
el antiguo cine en Avenida Segunda con una zona de recibimiento ya sea de circulacion o de

estar.

Figura 140: Diagrama de accesos. Fuente: Elaboracion propia
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Forma arquitecténica

Para el desarrollo del disefio, entendiendo la organizacién de ambos edificios de acuerdo con el
uso que tiene el proyecto como centro cultural, se aprovecharan los vacios a los laterales e
internos, para combinar el vacio interior por medio de un atrio y la composicion lineal con
pasarelas aéreas para relacionar ambos edificios y crear uno solo. Las pasarelas ademas de ser
elementos articuladores que le dan continuidad al espacio al atravesar los edificios, estas

delimitan espacios de interaccion entre los edificios y los usuarios.

Forma constructiva

Teniendo en cuenta la estructura existente de ambos edificios, se organizan los espacios acordes
a ella, de tal manera que no interrumpa ningun espacio, sino que el programa sea ordenado para
generar recorridos libres en espacios abiertos, dicha apertura de espacios sera tanto en lo
horizontal como en lo vertical, haciendo uso de dobles alturas para crear amplitud, ventilacién e
iluminacién. A nivel funcional, constructivo y tecnoldgico se busca con la propuesta la
implementacion de jardines internos en los espacios de transicion entre ambos edificios, que no
solo sean para generar un eje de recorrido, sino que también aporte ahorro energético con la
iluminacién natural y climatizacion de los espacios internos del proyecto, y que estos funcionen

como filtro de distribucion de microclimas al interior de ambos edificios.
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Figura 141: Soda Palace en la actualidad. Fuente: Propia

Figura 142: Cine Palace en la actualidad. Fuente: Propia
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5.4 Disefio propuesto

Planta de conjunto sin escala

Vista del conjunto

-

LTURAL PALAG

,.
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Planta arquitectonica Nivel 1
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Planta arquitectonica Nivel 2
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Planta arquitectonica Nivel 3
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Detalles de cubierta y pieles en fachada

DETALLE 01

DETALLE 03

Diagrama de zonificacion
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Capitulo 5. Conclusiones

1. La propuesta arquitectonica permitira potenciar el desarrollo econdmico, cultural social y
educativo del distrito, ya que actia como un hito importante que implementa ambientes
para la formacion y entretenimiento de la comunidad.

2. Debido a la ubicacion del proyecto, contribuird a la recuperacion de espacios para la ciudad,
generando nuevos flujos que se interconectaran a los equipamientos propuestos y
potenciara los existentes.

3. El proyecto responde a los estandares actuales respecto a la tipologia cultural, ya que
implementa nuevas ldgicas espaciales para la interaccion y aprendizaje de los usuarios. De
igual manera los espacios estan disefiados bajo el enfoque contemporaneo de centro
cultural.

4. La propuesta contribuye en los aspectos ambientales y tecnol6gicos que se requiere en la
actualidad para el confort de los espacios interiores teniendo en consideracion las

condiciones del clima, el uso de materiales contemporaneos y el asoleamiento.
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Recomendaciones

Se recomienda la participacion ciudadana como parte del proceso, haciendo que el mismo sea bien
recibido por la comunidad y construido desde su comodidad, lo que asegura que se ha
implementado, respetado y apoyado desde su concepcidn. Es vital desarrollar una cercania con el
gobierno municipal, con la intencion de poder agilizar los procesos de obtencion de informacion,
asi como también visitar el lugar constantemente en diferentes horarios para poder percibir todas

aquellas actividades que ya son parte del lugar y que deben de ser potenciadas y no modificadas.

Se debe tener en cuenta también un conocimiento profundo sobre la actual reglamentacion que
incide sobre el proyecto, asi como sobre la forma arquitectonica para evitar que un componente
arquitectonico en vez de mejorar llegue a obstaculizar o entorpecer las acciones para generar

cohesidn social.
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