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Resumen Ejecutivo

Por medio de esta investigacion, se pretende analizar el videoarte como medio de
comunicacion alternativo y a la misma vez, enlazarlo con el modelo periodistico costarricense,
para estudiar ambos conceptos, no de manera aislada, sino como un conjunto viable para la

transmision de mensajes en nuestro pais.

En el primer capitulo se hallara la introduccion del trabajo, asi como los objetivos, tanto
general y especificos, los cuales, servirdn de guia para la comprension del presente estudio.
Posteriormente, en este mismo capitulo, se encuentra, la justificacion, antecedentes y

proyecciones del mismo.

En el segundo capitulo, definido como Marco de Referencia, se halla diferentes
conceptos, que son paralelos al fondo de investigacion, que generan una plataforma para una
mejor compresion. Asimismo, se observa, varias teorias que ayudan a sustentar el trabajo y al

mismo tiempo conforman una base de guia para el desarrollo del tema.

En el tercer capitulo o Marco Metodoldgico, se explica el proceso de recoleccion de datos,
por lo que se incluyen aspectos como tales como: el enfoque, disefio, método de investigacion,
variables, unidades de andlisis y sus categorias, los instrumentos; con sus respectivas definiciones

y caracteristicas.

En el Analisis de Resultados, titulo del cuarto capitulo, se mostraran nuevamente las
variables, pero con su respectivo analisis. De la misma manera se incluyen las deducciones
derivadas del proceso de investigacion y recoleccién de datos y los respectivos instrumentos

mencionados en el tercer capitulo.

En el capitulo cinco, se detallan las conclusiones obtenidas a través de todos los procesos

de analisis, analisis e investigacion del tema, asi como las respectivas recomendaciones.

Por ultimo, en el capitulo seis, se propone un manual donde se desarrollan conceptos y
técnicas para la realizacion de material video artistico. También, hay datos y consejos que pueden

ser utilizadas en estas producciones.
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CAPITULO | INTRODUCCION

La comunicacion es un elemento fundamental y basico en cualquier area de nuestra vida.
El mantenerse informado es una necesidad diaria, sin embargo, en muchas ocasiones no se hace
de la manera correcta, por lo que este trabajo procura explorar nuevas técnicas creativas para

comunicar como es el caso del videoarte.

En el primer capitulo se procura explicar la importancia de la presente investigacion, asi
como los objetivos particulares que se analizan dentro de este texto. Asimismo, se hace un
recorrido por las distintas investigaciones preliminares que se relacionan de alguna manera con
este estudio. Por ultimo, se proyecta, las metas, que se pretenden alcanzar con este proceso

investigativo.

Planteamiento del Problema

En la actualidad, los medios de comunicacion han intentado sobrevivir a los
muchos cambios que se han originado en la manera de crear, producir y publicar diferentes

contenidos informativos. De esta manera, se recurren, a nuevas formas para llegar a sus publicos.

Ahora el internet juega un papel fundamental en el modo de ‘“hacer periodismo”. Cada
medio intenta incrementar el desarrollo de su propio mundo virtual. Han convertido a las
personas en consumidoras de contenidos que en muchas ocasiones son vacios, lejanos de ser

informacidn para analizar y formar, mas bien cumplen con una funcién basica de informar.

Los nuevos medios de las artes visuales, el videoarte en especifico, comienza a aparecer
como un medio alternativo para precisamente, atender esta necesidad y, por medio de una
interrelacion entre la tecnologia y el arte, ofrecer una forma distinta de contar historias y ver
realidades. De la misma forma, se busca una verdadera agitacion social para provocar cambios

positivos ante diversas problematicas que afectan a la ciudadania.
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El investigador, Solano (2012), sefala acerca de los resultados de la primera Encuesta
Nacional de Cultura, donde se revela que los costarricenses en su mayoria no tienen el habito de
la lectura. (parr.7-9). Dada esta realidad, se afirma, que los costarricenses prefieren recibir la
informacién de manera audiovisual, es por esta razon que se examina con meticulosidad el

videoarte como técnica para la transmision de un mensaje.

De esta forma, algunas de las preguntas de investigacion de este trabajo son: ¢Puede ser el
videoarte un medio de comunicacion efectivo? ;Es viable el videoarte como técnica de
transmision de mensajes? Y por dltimo ¢(Se puede adaptar el videoarte al modelo periodistico

costarricense?
Objetivos
Objetivo General
Analizar el uso del videoarte como técnica de comunicacion periodistica alternativa,
durante el primer semestre del 2017, con el fin de evaluar la viabilidad del uso de esta préctica en
Costa Rica.
Objetivos especificos
1. Caracterizar la técnica del videoarte en relacion con el modelo periodistico costarricense.
2. ldentificar el efecto del uso de esta técnica comunicativa en la transmision de mensajes.
3. Definir las caracteristicas de las posibles adaptaciones de videoarte aplicadas en el
periodismo nacional.

Justificacion

Pocos estudios se han realizado en Costa Rica, acerca del videoarte como medio de

comunicacion periodistica. Los recursos literarios existentes hablan de ambos conceptos, pero de
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manera individual, no entrelazados como estrategia en procesos de comunicacion de masas.
Ambos términos se analizan aislados uno del otro, por ejemplo, el videoarte si se ve como un
canal para transmision de un mensaje, sin embargo, no como una herramienta utilizada

especificamente, en el ambito periodistico.

En el mismo sentido, la literatura existente acerca de periodismo y las diferentes
tendencias de comunicacion aplicadas en Costa Rica, no mencionan el videoarte como método
utilizado dentro de sus procesos comunicativos habituales. Por lo que este trabajo investigativo
tiene un valor tedrico, por su abordaje coyuntural, entre videoarte y medio de comunicacion

periodistico.

El tema tratado se considera de relevancia social, puesto que estudia el videoarte como
técnica de comunicacion alternativa y como esta influye en la manera de transmitir mensajes a las
personas. De esta forma, se experimenta el rol del videoarte como canal informativo y su

viabilidad dentro de un adecuado proceso comunicativo.

De esta manera, tiene implicaciones précticas, pues, si bien el videoarte se encuentra ya
definido como tal, con esta investigacion se abre la posibilidad de darle un uso adecuado o
diferente como medio para comunicar. También, es relevante para saber cuales podrian ser las
técnicas aplicables a la poblacién en Costa Rica. Del mismo modo, se propone el uso del
videoarte como medio de comunicacion alternativo, dada la necesidad de nuevas tendencias de

difusion de informaciones.

Adicionalmente, con este estudio se amplia la perspectiva que surge de la union entre el
arte performatico y los diferentes procesos comunicativos. De la misma forma, abre la
oportunidad de vincular el videoarte dentro de los modelos periodisticos empleados en nuestro
pais, para buscar captar y penetrar en la audiencia o publicos a los cuales van dirigidos los

contenidos.
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Antecedentes

Historia del videoarte

Segun, otro autor, Chacén (2011) el género del videoarte inici6 en la década de los afios
60, en Estados Unidos y Europa, y llegé a Latinoamérica en la década de los afios 80 y a

Centroamérica en los afios 90. (parr.8).

A partir de ahi, Costa Rica ha sido escenario de exposiciones, demostraciones y hasta de
talleres, como el taller basico de videoarte con dispositivos méviles que impartio el cineasta,
Jurgen Urefa. (Chaves, 2014, parr.2) Aqui es Chaves o Chacén.

Sin embargo, en la busqueda realizada, no se evidencian tesis que se hayan realizado
especificamente, acerca del videoarte como medio de comunicacion alternativo, no obstante,
existen investigaciones que tienen bastante relacion con la influencia, evolucion y nuevas

tecnologias en los medios de comunicacion.

Investigaciones internacionales

En el estudio de la investigadora, Monserrat Sanchez Acero (2003), en su tesis para optar
por el grado académico de doctorado en Ciencias de la Informacion, en la Universidad
Complutense de Madrid, Espana, “Medios de comunicacion y nuevas tecnologias en los centros
docentes de la Provincia de Ciudad Real”, con un enfoque mixto, proporciona un panorama
acerca de las diferentes maneras en que la comunicacion puede emplearse por medio de nuevas

técnicas en los centros educativos.
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Igualmente, Julian Pindado Pindado (2003), en su tesis doctoral en Ciencias de la
Comunicacion, de la Universidad de Mélaga, Espafia, “El papel de los medios de comunicacién
en la socializacion de los adolescente”, con procedimientos tanto cualitativos como cuantitativos,
muestra la dimensién préactica del uso de los medios de comunicacion tales como: la television,

video, DVD, musica, nuevos medios y medios escritos.

Tambien, Wilson Agudelo Solano, en el 2008, en su tesis doctoral en Ciencias de la
Comunicacion y Psicologia de la Universidad de los Andes, Tachira, Venezuela, “La Educacion
en los medios de comunicacién, noticieros de television e imaginarios en la frontera colombo-
venezolana”, con enfoque cualitativo, ofrece una vision de como los medios televisivos se deben
considerar fuente de conocimiento y socializacion, ademas, de la importancia de formacion que

tiene los medios a través de las diferentes mediaciones tecnoldgicas.

Investigaciones nacionales

Al mismo tiempo, hay textos nacionales interesantes, como el que presenta Patricia Vega
Jiménez, “Los periodistas Costarricenses en una época de transicion del periodismo en Costa
Rica (1950-1960)” , de 1990, en la revista de ciencias sociales de la Universidad de Costa Rica,

donde brinda un panorama acerca de la evolucion del periodismo escrito al interpretativo.

Asimismo, Saborio y Zufiiga (2006), en su tesis para optar por el grado de licenciatura en
Ciencias de la Comunicacion Colectiva, con énfasis en Periodismo “Los noticiarios son noticia”,
en la Universidad de Costa Rica, exponen acerca de como la television desde su nacimiento se
convierte en un medio de penetracion por ofrecer una mezcla de imagen, sonido, color y

movimiento, es decir porque ofrecia una técnica diferente a lo que se conocia hasta ese momento.

Por su parte, Veronica Urroz Leal (2008), en su trabajo final de investigacion “Que no te
digan gorda, un abordaje comunicacional del arte del performance”, con un enfoque mixto,
propone relacionar la comunicacion social al Performance art, a partir de la cualidad

comunicacional de transferencia de mensajes implicita en este lenguaje artistico de vanguardia.
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Igualmente, Maria Antonieta Sibaja (2010), en su trabajo presentado para optar al grado
de magister en estudios latinoamericanos con énfasis en cultura y desarrollo, “Museo
Centroamericano de Videoarte (MUCEVI): Implementacion de un museo virtual de videoarte
centroamericano”, con metodologia mixta, sefiala acerca de la adaptacién de nuevas formas de
produccion y distribucion de las précticas artisticas centroamericanas de videoarte, creando el
Museo Centroamericano de Videoarte (MUCEVI).

De la misma forma, Vega (2013), en el texto “Investigando la comunicacién en América
Central”, de la revision de politicas cientificas y aportaciones metodoldgicas de la Fundacién
Dialnet, que tiene como objetivo efectuar un diagndstico del estado del conocimiento en la
investigacion en comunicacion en Centroamérica para conocer los temas que han sido abordados
y las influencias coyunturales que han favorecido unos y otros. Investiga en torno al avance y
retos de este tema y la importancia de verificar esta tarea en procura de buscar alternativas sobre

la participacion de la comunicacion social en el desarrollo de las comunidades centroamericanas.

De esta manera, se considera que, estas tesis tienen algun tipo de similitud o al menos
sirven como una base y aportan informacién para el presente trabajo, sin embargo, no relacionan

el mensaje periodistico con el videoarte, como si se vincula dentro de este escrito.

Proyecciones

En el presente trabajo investigativo se pretenden llevar a cabo algunas actividades como
métodos de sustento y recoleccion de informacién, de las que a su vez, se proyecta obtener los

siguientes resultados:

1. Se procura entrevistar a expertos en nuevas tendencias audiovisuales, como el videoarte
para tener un mejor panorama del tema, del contexto y la trascendencia que hay de esta

modalidad en Costa Rica y analizar su utilidad en mensajes periodisticos.
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2. De esta manera se desea reunir uno 0 varios focus group que comprendan desde
comunicadores, estudiantes y publico en general, para presentarles una reproduccion de
videoarte. Al final de dicha reproduccion se observa la impresion de los participantes. Esto con el
fin posteriormente de analizar la percepcion de los participantes frente al material, con el
proposito de indagar la opinion que concluyen acerca de las caracteristicas de la transmision del

mensaje a través del videoarte.

3. Ademas, se desea dejar una orientacion clara de las técnicas de videoarte aplicables en
nuestro pais. Esto con la finalidad de proporcionar un precedente para utilizar como medio de
comunicacion alternativo que sea adecuado y adaptable a las diferentes modalidades

comunicativas periodisticas, que se practican en este momento en Costa Rica.
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CAPITULO Il MARCO DE REFERENCIA

Segun, el investigador, Herndndez, Fernandez y Batista (2014), el objetivo de este
capitulo es exponer y analizar las teorias y las conceptualizaciones que se consideren validas para
encuadrar el estudio. (p. 60). Por esta razon, en este apartado se desglosan y amplian los
conceptos de periodismo, artes visuales, pertinentes y necesarios para una mejor comprension del

tema en la presente investigacion. En este caso, se iniciara hablando de las artes visuales.

Artes Visuales

La Associacié d’Artistes Visuals de Catalunya (2006), considera las artes visuales como
el conjunto formado por las bellas artes tradicionales y las nuevas disciplinas, por un lado, y las
artes aplicadas y el disefio, por otro. (p.28). En otras palabras, existen varias clasificaciones dentro
de este ambito, sin embargo e independiente a esto, su mayor componente expresivo se centra en

la parte y el contenido visual.

Sin duda alguna, las artes visuales engloban muchos géneros, variedades y clasificaciones.
Pueden ir desde imagenes sin movimiento como una fotografia, hasta elementos mas dindmicos
como el cine. En la mayoria de los casos se utilizan para la expresion de diferentes mensajes,
sentimientos, estados de animo, posiciones con respecto a un tema, entre otros. Igualmente,

buscan de alguna manera capturar o conmover a los espectadores, asi lo indica Sibaja (2010):

En primera instancia se hace uso de los Estudios Visuales como un campo
interdisciplinar, que estudia la cultura visual. Se encuentra compuesto por dos

elementos interrelacionados. Primero, la visualidad o construccion visual de lo
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social, que contiene el analisis de los fendmenos de vision, la union de la imagen y

el comportamiento de la mirada en la vida cotidiana. (p.21)

Al mismo tiempo, los las artes visuales, gracias a la apertura de nuevas tecnologias, han
cambiado paralelo a los factores que avanzan socialmente: “los estudios visuales comprenden el
campo expandido de las imagenes en sus mas variadas formas de tecnologizacién, mediatizacion y
socializacion e incluyendo procedencias diversas: arte, publicidad, disefio, cine, television, video,
etc.” Richard (2006), citado por Sibaja (2010).

Clasificaciones

En el caso particular de este estudio, Unicamente, interesan las artes visuales modernas,

que han contribuido o forman parte de lo que se considera videoarte.

Para tener una mayor comprension de los diferentes géneros que se derivan de las artes
visuales, se presenta una clasificacién segun las caracteristicas de cada movimiento. Esta
distribucion se hace a partir de las similitudes y diferencias que se pueden encontrar en cada una
de las técnicas, asi como el objetivo con el cual fue creado cada uno de ellos. Sin embargo, para
los fines de este estudio no se profundiza o definen en cada una de ellas, sino solo las que se

encuentran estrictamente, relacionadas con el tema.

Performance

El videoarte, es una de las tantas disciplinas que se deriva del Performance o arte
perfomatico, que nace en respuesta a una serie de necesidades que habia en la época, por esto es
necesario estudiar primeramente que es y como nace el Performance, para posteriormente

analizar el videoarte como tal. Taylor y Fuentes (2011) citan al respecto lo siguiente:

Performance refiere a una forma especifica de arte, arte en vivo o arte accion que

surgié en los afos sesenta y setenta para romper con los lazos institucionales y
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econdmicos que excluian a artistas sin acceso a teatros, galerias y espacios
oficiales o comerciales de arte. De manera repentina un performance podia surgir
en cualquier sitio, en cualquier momento. El artista solo necesitaba su cuerpo, sus
palabras, la imaginacion para expresarse frente a un publico que se veia a veces
interpelado en el evento de manera involuntaria o inesperada.

El performance, antinstitucional, antielitista, anticonsumista, viene a
constituir una provocacion y un acto politico casi por definicion, aunque lo
politico se entienda mas como postura de ruptura y desafio que como posicién

ideoldgica o dogmatica. (p.8)

Tal y como se muestra, tendencias como el performance, desde sus inicios buscaban

resolver tematicas sociales, econdmicas y hasta politicas, asi fuese solo a modo de protesta.

Este movimiento a diferencia de mucho otros de la época, rompia con los esquemas
acostumbrados de algo meramente planeado, convirtiéndose en un acto puramente espontaneo, tal

como lo sefiala Bauman (1977), citado por Taylor et al. (2011):

El performance, como acto de intervencion efimero, interrumpe circuitos de
industrias culturales que crean productos de consumo. No depende de textos o
editoriales; no necesita director, actores, disefiadores o todo el aparato técnico que
ocupa la gente de teatro; no requiere de espacios especiales para existir, sélo de la
presencia del o la performancera y su publico.

Es asi como muchas de las tendencias contemporaneas se derivan de este movimiento y

gue muchas disciplinas emergen por este medio. Asi lo indica Franco (2014):

Los estudios de la performance constituyen, a riesgo de simplificar demasiado, un
campo académico que podriamos definir como interdisciplinario puesto que
abarcan diversas disciplinas que se sitian en diferentes puntos de un espectro,

oscilando entre las ciencias sociales y las artes y humanidades.



29

Es asi como el performance y las artes visuales se desarrollan. Solo por mencionar
algunas de las mas modernas que se desarrollaron a partir del siglo XX, se especifica: instalacion
artistica, intervencion artistica, land art, arte ambiental, arte efimero, arte postal, arte urbano, arte
publico y arte cinético. Cabe rescatar que hay un sinnimero de movimientos artisticos que se han
ido desarrollando con las nuevas herramientas tecnoldgicas actuales. Asimismo, lo menciona
Rosseti (2011) en su libro de Videoarte:

Las contribuciones, primero del medio cinematografico, después del video y, en
los ultimos veinte afios, del ordenador con sus mdaltiples aplicaciones, han
favorecido la integracion de los medios audiovisuales hacia la produccion artistica,
generando nuevas formas expresivas bajo diferentes denominaciones de género:
videoarte, video teatro, video danza, video de autor, arte electrénico, arte digital y

net art, arte multimedia, arte interactivo, arte virtual, instalaciones y performances.
(p.76)

El videoarte, por su parte, se engloba dentro del arte digital, 0 como también, es conocido
el arte de los nuevos medios, por lo que para el interés de este trabajo se ahondara en este
término. Segun, Pérez (2015) es “el arte creado mediante el uso de herramientas informaticas”
(parr.2), es decir toda aquella representacion artistica que se desarrolle utilizando como

herramienta una computadora, es una manifestacion de arte digital.

Entre el arte de los nuevos medios se encuentran primeramente la fotografia que, en los
medios impresos, es la forma mas habitual que tenemos para crear, distribuir y contemplar
imagenes estaticas. (Munarriz, 2006, p.2). Sin embargo, ahora también es parte de los medios

digitales siendo asimismo aquello que carece de movimiento.

Del mismo modo, se encuentra el net art, conocido también como arte en la red, el cual
esta estrictamente relacionado con el internet. Sin embargo, no se refiere solo al material que es

expuesto y mostrado en este medio sino que se puede definir como: “un conjunto de
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exploraciones creativas y experimentaciones criticas de la propia red y de sus tecnologias (Prada,
2012, p.9).

Ademas, se clasifica dentro de tecnologia de nuevos medios el fanart (sustantivo del

inglés) que se define segun, Navarro (2013), en su blog literatura estrambdtica:

Como el arte creado por un fan. Suelen ser dibujos, videos o fotografias editadas
(contenido multimedia en general) creadas por un fan en las que se representa un
personaje o un lugar de un libro. Las fotografias tienden a ser de potenciales
actores para la adaptacion cinematogréfica o lugares que existen en realidad. (parr.
4)

Comunicacion Social

El autor, Freidson (1953), citado por Maletzque (1992), expone de manera muy

comprensible, lo que significa comunicacion social:

Una comunicacion social puede ser distinguida de otras clases de comunicacién
por el hecho de que es dirigida a un amplio grupo de poblacion de todos los
estratos, mas bien que sélo a uno o mas individuos o a una parte especial de la
poblacion. Ello hace que asuma implicitamente algin medio técnico para
transmitir la comunicacion a fin de que ésta llegue, al mismo tiempo, a todas las

personas que componen los estratos de la poblacion. (p.44)

La comunicacion social, tal y como su nombre lo indica, intenta en la medida de lo
posible no discriminar, para que una u otra manera los mensajes lleguen a todas las personas por

algun canal o medio. Satisface la necesidad de informacion de las personas, sin importar el nivel.
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Periodismo

Segun, Lefiero y Marin (1986), “el periodismo es una forma de comunicacion social a

través de la cual se dan a conocer y se analizan los hechos de interés publico” (p.17).

Asimismo, el “hacer periodismo” se ha diversificado y con el avance de la tecnologia,
existe una apertura a un sinniumero de medios, ejerciendo estas tareas, tanto profesionales como

empiricas. De esta manera, lo anota Garcia y De Pefia (2008):

La actividad periodistica es la profesion que tiene como fin buscar noticias e
informacién para que la sociedad pueda tomar voz acerca de lo que ocurre a su
alrededor. Puede adoptar dos modalidades, la profesionalizaciéon o el desempefio
aficionado de la actividad periodistica, ya que, hasta hace aproximadamente dos
décadas, para ser periodista no era necesario estudiar una carrera universitaria, y
en la actualidad, la profesionalizacién no siempre es un requisito para incursionar

en los medios de comunicacion. (p.30)

En otras palabras, el periodismo se construye a partir de las mismas sociedades en las que se

cimienta, asimismo lo explica Martinez (2000):

Desde la oOptica de las audiencias, el periodismo tradicional tiene como objetivo
primero la difusion de sus mensajes entre una audiencia constituida
fundamentalmente, por publicos amplios y heterogéneos, geograficamente
diseminados. Es, por definicion -y asi lo explicé magistralmente en su dia el
profesor Emil Dovifat-, un pablico masivo. Desde sus origenes, que hay que datar
alrededor de 1850, el Periodismo aparece como un fendémeno intimamente

relacionado con la cultura de masas de las sociedades industrializadas. (p. 351)

Y esta deberia seqguir siendo la funcién. Sin embargo, la agenda noticiosa ahora la proponen

muchas veces los medios a su conveniencia y segun sus intereses. Pero dado que este trabajo no
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estd disefiado para el analisis de esta situacion, se entendera por periodismo tal cual sefialan
Lefiero y Marin.

Periodismo alternativo

Los siguientes investigadores, Fleishcman, Ginesta y Lopez (2009), citado por Diaz (2016)
sugieren que “en un sentido amplio, al hablar de comunicacién alternativa nos referimos a
aquellas experiencias que se posicionan como opciones a los medios tradicionales” (p.9). En otras
palabras y como su nombre lo indica, es una alternativa a los métodos tradicionales de publicar

informacion.

Es asi como, propone una modificacion de prioridades, con respecto a los medios
tradicionales, asi lo explica Atton (2010), citado en las Memorias del Congreso XIllI
Latinoamericano de la Comunicacion: Comunicacion Popular, Comunitaria y Ciudadania de la

Universidad Autonoma Metropolitana (2016):

Las practicas de periodismo alternativo permiten otras formas de re-imaginar el
periodismo y no solo adoptar practicas mediaticas con propoésitos de auto-
educacion y empoderamiento de la comunidad; consisten en reconocer la relacion
entre las practicas mediaticas dominantes y profesionalizadas y las marginales y
amateur. De manera rigurosa, se propone establecer las caracteristicas y desafios,
los asuntos éticos, los méritos y limites de esta area, al tiempo que analiza los
asuntos metodoldgicos, en los cuales, el periodismo alternativo y ciudadano tiende
a abordar desde el enfoque cualitativo las experiencias de los productores de
medios.

En otras palabras, los objetivos que conciben los medios alternativos de comunicacién,

son en muchos casos distantes a los de los medios de comunicacion masivos. (p.212)
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Periodismo digital

El periodista, Salaverria (2005), citado por Caminos, Marin y Armentia (2006), define
periodismo digital como "la especialidad del periodismo que emplea el ciberespacio para
investigar, producir y, sobre todo, difundir contenidos periodisticos" (parr.8). Es decir, es el
periodismo que se vale de herramientas tecnoldgicas para desarrollar los diferentes mensajes y a
la misma vez utiliza canales modernos para divulgar o publicar los diferentes contenidos que se

producen.

De la misma manera, como cualquier otro tipo de periodismo, tiene ciertas caracteristicas,
dadas las formas de redaccion y difusion de los mensajes, de esta manera lo menciona Falla
(2009):

“Las caracteristicas del Periodismo Digital estan fundamentadas en los principios
de la plataforma de Internet: la multimedialidad, la hipertexualidad y la
interactividad. Términos definidos por Salaverria y Pélissier, académicos que han

aportado textos que definen el Periodismo Digital y sus caracteristicas:

e Multimedialidad: el medio puede integrar en una misma plataforma los formatos:

texto, audio, video, gréaficos, fotografias, animaciones, infografias, etc.

e Hipertextualidad: la posibilidad de acceder a la informaciobn de manera
multidireccional y no lineal. Permite la navegacion en el contenido a través de

enlaces en relacion al texto.

e Interactividad: se refiere a la posibilidad que tienen los usuarios de interactuar con
el medio, los autores y el texto. Permitiendo de esta forma un desarrollo de

acciones que proponen y comunican directamente.”

También, existen las caracteristicas del medio digital que aplica el Periodismo

Digital, que debe contemplar otros factores tales como: accesibilidad, usabilidad,


http://www.unav.es/fcom/profesores/salaverria_completo.htm
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inmediatez, actualizacion las 24 horas, opciones de personalizacion, adecuado a
diferentes dispositivos. (parr. 8-10)

Del mismo modo, este tipo de periodismo rompe con el esquema tradicional de la
unidireccionalidad, ya que, permite la apertura de canales, tanto para quien o quienes comunican,

como para los receptores, asi lo aporta Banegas (2013):

La interactividad es uno de los recursos mas importantes que aporta la
Internet, rompe con la unidireccionalidad que caracterizé a los medios masivos de
informacion como el periddico, la radio y la television. La interactividad hace
posible la bidireccionalidad de los mensajes y convierte a los usuarios en

receptores y a la vez emisores de la informacion. (parr.13)

Como se observa tanto en la técnica de videoarte como en el periodismo digital, asi como
en buena parte del periodismo alternativo, se utilizan herramientas modernas y tecnolégicas e
interfieren diferentes situaciones, en relacién con los medios tradicionales como la prensa, la

radio o la television.

Entonces, ser un periodista de la nueva era, conlleva también una serie retos: “El
periodista digital es aquel que utiliza conocimientos del periodismo tradicional y los combina con
la tecnologia para reportar, analizar o compartir informacion con una audiencia cada vez mas

mundial”. (International Center For Journalists [ICFJ], sf)

Por eso la idea de este texto es conducir a que la técnica del videoarte sea utilizado como
medio para comunicar y expresar diferentes mensajes, posiciones y hasta sentimientos, con el fin
de crear distintas respuestas de los publicos que son sometidos a dicho material, buscando una
mezcla entre el mensaje visual, escrito y verbal. De esta misma manera, lo propone Barnhurst
(1997):

El arte del siglo veinte demuestra claramente dos conceptos que son de suma

importancia para los periodistas. El primero es que las formas de la noticia,
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inclusive las columnas de texto y los titulares tipogréficos, constituyen imagenes
visuales. El segundo es que éstas comunican un mensaje emotivo mediante la
vista. Si las palabras tipograficas en el periddico son imagenes visuales que
vehiculizan un contenido al lector, entonces el editor debe preocuparse no solo por
la forma simbdlica -es decir, del contenido de las palabras- sino también por la
forma fisica, es decir, que las iméagenes hechas de la tipografia junto con las fotos

y graficos. El editor debe encargarse del mensaje, ya sea éste verbal o visual. (p.3)

Videoarte

El videoarte nunca ha sido un tema facil de definir o de delimitar, por las multiples
expresiones que conlleva, sin embargo existen, definiciones que sintetizan conceptos que ha

cambiado con el paso de los tiempos, tal lo muestra Sibaja (2010):

Acorde con los medios de comunicacion y masas surge el videoarte como una
exploracion de aplicaciones alternativas al arte, utilizando medios electrénicos, ya
sean analdgicos o digitales. La informacidn que se utiliza es de video y audio. El
videoarte es una propuesta mas enfocada a personas que rompen con los
parametros comerciales. Se sustenta en el formato y en la posibilidad de establecer
una dindmica visual y conceptual a través de la narracion filmica o fotografica. Es
eminentemente conceptual, de esta premisa emerge este estilo de relato visual o
audiovisual.

El videoarte defiende un lenguaje alternativo que sintetiza y articula
cddigos expresivos procedentes de diversos ambitos del audiovisual. Representa
una ruptura con lo convencional, pues se sirve de parametros espacio-temporales e

interactivos disimiles. (p.28)

No obstante, como se cita, en el caso del videoarte, no es tan facil dar una definicion

precisa, de hecho, en la actualidad, es un término que sigue en transformacion, ya que, al
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depender de nuevas tecnologias se encuentra en constante evolucion. Asi lo mencionan Del
Portillo y Caballero (2014):

Tras casi cincuenta afios de historia, todos los intentos para establecer una
delimitacién cerrada y definitiva del concepto de videoarte, como un medio o
disciplina Unica, con su propia trayectoria, sus propias herramientas de
produccidn, su sistema especifico de distribucién y su singularidad expositiva,

parecen haber fracasado (p. 88)

De la misma manera lo explica, el autor, Pérez (2015), quien destaca algunas

caracteristicas que se presenta dentro del material que se puede considerar como videoarte:

Resulta complejo definir el videoarte o acotar su alcance, ya que, puede
manifestarse de multiples maneras. Esta modalidad cuenta o no con dialogos,
emplear actores, usar grabaciones, apostar por la musica en vivo o basarse en
pantallas. Su caracteristica principal es el uso de imagenes en movimiento y de

audio. (parr. 3)

A pesar de la complejidad que el término conlleva, una de las definiciones que brinda una
perspectiva al menos un poco mas clara de lo que se conoce como videoarte, es la que expone

este mismo autor, Pérez (2015), en su blog de Definicién de Videoarte:

Se trata de un movimiento que comienza a desarrollarse en la década de 1960 y
que consiste en crear manifestaciones artisticas mediante sonidos e imagenes en
movimiento.

El videoarte se puede registrar o plasmar de diferentes maneras. Hay obras
que son grabadas y distribuidas en soportes como el DVD, por ejemplo. También,
hay performances de videoarte que se desarrollanen vivo, combinando

videos, musica y sonidos de diferentes forma. (parr. 1-2)


http://definicion.de/musica
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Es de esta manera, que se considera que el videoarte rompe con los esquemas
tradicionales, siendo particular no solo porque se diferencia de ciertas producciones audiovisuales
como el video documental, sino que suele ser mas interactivo a la hora de transmitir mensajes o
sentimientos. También, por sus canales de exhibicién como lo es el Internet o en formato de disco

versétil digital (DVD), es mucho mas econdmica su produccion y su distribucion.

Entonces, procesando de una mejor manera en qué se basa el videoarte y entendiendo la
complejidad que este término conlleva, ahora se desarrollan algunos términos correspondientes a

comunicacion Social, para comprender la relacion que se desea establecer entre ambas corrientes.

En este sentido, este trabajo busca vincular ambos términos, videoarte y medio de
comunicacion alternativo, para realizar un hibrido, que se insertan dentro del modelo periodistico

costarricense.

Teorias de la Comunicacion

“Las Teorias de la Comunicacion tienen una doble funcién, en primer lugar, ayudar a la
investigacién en comunicacion y, en segundo lugar, a partir de ésta formular teorias que permitan

explicar mejor los fendbmenos comunicativos”. (Alsina, 2010, parr.1).

En este caso y para efectos de esta investigacion se analizan, la comunicacion de
masas (Mass Media), el determinismo tecnolégico y el enfoque ecoldgico, por la relacion que

tienen con el tema tratado.

Comunicacion de masas

“La investigacion en comunicacion de masas surge a principios del siglo XX,
paralelamente al desarrollo e implantacion de los medios masivos por excelencia
(la radio y la TV) y en un contexto de convulsa reorganizacion politica de la vida
social en la que la actividad persuasiva y el estudio de las tendencias psicosociales

a gran escala van a adquirir una relevancia singular”. (Aguado, 1994, p.163)
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En la actualidad, los estudios varian mucho mas, pues entra en juego el Internet, con el
cual se abren un sinnimero de factores mas, en donde entra en juego con mucha mas fuerza el
publico receptor, adquiriendo cada vez mas un papel activo y ya no pasivo, como lo era décadas
atrés.

Los medios multimedia y los avances tecnoldgicos, generan entonces, mas posibilidades
en el intercambio de informacion, ya no solo desde el punto de vista de conocer la informacion,
sino que de una u otra forma, el mensaje cautive, persuada o haga reflexionar al receptor, tal

como lo busca el videoarte en muchas de sus tematicas y asi lo sustenta la siguiente teoria.

Determinismo tecnoldgico

A partir de los afios 50 comienza a perfilarse una nueva corriente de estudio de los
medios de comunicacion que presta especial atencidn a su naturaleza tecnolégica y
a como esta influye y determina los usos sociales que se hacen de ella e incluso las

formas sociales que surgen de ellos (Aguado, 1994, p.186)

En este caso, existe una relacién directa con el videoarte, porque es una tendencia
moderna que lleva implicita métodos tecnologicos como grabacion y edicion de video,
musicalizacion, entre otras. Asi mismo, los medios que se utilizan para la reproduccion y difusion
de los materiales producidos, también usan tecnologia, pues son: el disco versétil digital (DVD),
0 a través de sitios en internet dedicados a compartir videos.

Enfoque ecoldgico

Tambien conocido como “Media Ecology” y va de la mano con el determinismo

ecologico. Aguado (1994), explica lo siguiente:

Efectivamente, la perspectiva ecoldgica concede a la tecnologia una elevada
influencia en las formas individuales y sociales de una cultura determinada, pero

su enfoque se caracteriza por: a) Plantear una cierta circularidad entre las formas
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sociales y los desarrollos tecnoldgicos, segun la cual no sélo es la tecnologia la
que determina las formas sociales, sino que también éstas favorecen y posibilitan
determinados desarrollos tecnoldgicos y no otros. b) Centrarse en la perspectiva
actual y a corto plazo, reflexionando prioritariamente sobre los cambios que
introducen los medios audiovisuales y electrénicos en la sociedad contemporanea.
c) Considerar de forma preeminente los aspectos educativos como opuestos a los
del consumo y los intereses econdmicos d) Plantear una cierta nostalgia respecto
de los rasgos de la cultura alfabética (bien distinta del entusiasmo tecnoldgico de
algunos de los deterministas tecnoldgicos) e) Presentar un carécter critico mas

marcado. (p.186)

Asi como lo plantea este autor, los cambios tecnoldgicos, se desarrollan paralelamente a

la sociedad, por lo que esto permite una participacion un tanto mas activa de esta.

Del mismo modo, la utilizacion de nuevos medios audiovisuales, pueden provocar
cambios en la percepcion de los individuos y de las masas; tal como ha ocurrido con el videoarte,

que es una composicion de distintos elementos, para exponer o mostrar diferentes tematicas.
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CAPITULO Il MARCO METODOLOGICO

De manera explicativa, el autor, Arias (2006) manifiesta que en el campo de la
investigacion, se considera método, al modo general o manera que se emplea para abordar un

problema. (p.18)

Es por esta razon, que la intencion de este capitulo se centra en describir el procedimiento
metodoldgico que se utiliza, para dar respuesta a la pregunta de investigacion. Cada apartado

cumple una funcién muy importante.

Enfoque
A lo largo de la historia se han presentado diferentes enfoques de investigacion, “sin
embargo y debido a las premisas que las sustentan, desde el siglo pasado tales corrientes se
“polarizaron” en dos aproximaciones principales de la investigacion: el enfoque cuantitativo y el

enfoque cualitativo” (Hernandez et al. 2014, p.4).

El enfoque cuantitativo utiliza la recoleccion de datos para probar hipétesis con
base en la medicion numérica y el andlisis estadistico, con el fin de establecer pautas de
comportamientos y probar teorias. Es secuencial, probatorio y su orden es riguroso sin saltar o
eludir pasos. De las preguntas se establecen hip6tesis y determinan variables y se tiene un disefio
para probarlas. Por Gltimo, se analizan las mediciones obtenidas y se extraen las conclusiones.
(Hernandez et al. 2014, p.4)
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Por su parte, el enfoque cualitativo utiliza la recoleccion y analisis de datos para afinar las
preguntas de investigacion o revelar nuevas interrogantes en el proceso de interpretacion. La
accion indagatoria se mueve de manera dinamica en dos sentidos: los hechos y su interpretacion,

en que la secuencia no siempre es la misma, pues, varia con cada estudio. (Hernandez et al. 2014,
p.7)

Partiendo de las definiciones planteadas anteriormente, el enfoque elegido en el presente
trabajo es el cualitativo, puesto que intenta hacer una descripcién de las cualidades de un
fendmeno, asi como de interaccion de los sujetos o individuos de estudio con dicho fenémeno.
En este caso se intenta vincular el uso del videoarte como canal alternativo para difundir

mensajes a las personas.

Disefio/Alcance

Con respecto al alcance Hernandez et al. (2014), dice:

El alcance del estudio depende de la estrategia de investigacion. Asi, el disefio, los
procedimientos y otros componentes del proceso seran distintos en estudios con
alcance exploratorio, descriptivo, correlacional o explicativo. Pero en la practica,
cualquier investigacién puede incluir elementos de mas de uno de estos cuatro

alcances. (p.90)

En esta investigacion se emplea el alcance descriptivo, ya que, lo que se desea es definir
el videoarte como medio de comunicacion alternativo, adaptado al modelo periodistico
costarricense y a su vez, medir la aceptacion o rechazo por parte de los individuos que sean

expuestos a dicho material, tal como lo explica Hernandez et al. (2014):

Con los estudios descriptivos se busca especificar, las caracteristicas y los perfiles
de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fenomeno

que se someta a un andlisis. Es decir, Unicamente, pretenden medir o recoger
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informacion de manera independiente o conjunta sobre los conceptos o variables a

las que se refieren, esto es, su objetivo no es indicar como se relacionan éstas.
(p.92)

Meéetodo
Para este trabajo se utiliza en método inductivo, puesto que los resultados y conclusiones
se pretenden obtener mediante el andlisis, observacion y experimentacién, partiendo de datos

para llegar a una teoria.

Tal como lo indica, Davila (2006), en el razonamiento inductivo, el investigador establece
conclusiones generales basandose en hechos recopilados mediante la observacion directa. (p.185)

Fuentes de informacion
Fuente es “todo aquello que suministra datos o informacion. Segun su naturaleza,

las fuentes de informacion pueden ser documentales (proporcionan datos secundarios), y vivas

(sujetos que aportan datos primarios)” (Arias 2006, p.27)

Figura 1: Clasificacion de las fuentes de informacién

. Personas que no son parte de la muestra,
Vivas pero que suministran informacidn en
una investigacién de campo.
Fuentes de informacién <
Impresas
Dacumentales Audiovisuales y sdlo audio

Electrdnicas
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Nota: Arias (2006)

En el caso concreto del presente escrito, las fuentes que brindan datos primarios serian: los
expertos en videoarte, socidlogos, analistas de imagen y periodistas, asimismo un focus group

con profesionales en produccion audiovisual.

Por otra parte, las fuentes que suministran informacion segundaria serian: los medios

audiovisuales, como ejemplos de producciones de videoarte y documentos en internet.
Variables/ unidades de analisis
Una variable es una propiedad que tiene una variacion que puede medirse u observarse.

Este concepto se aplica desde personas y objetos, hasta hechos y fenémenos. (Hernandez et al.
2014, p.105).

Primera Variable

Técnica del videoarte

e Definicién Conceptual: El videoarte es un movimiento artistico, que emplea diferentes

técnicas para trasmitir mensajes, situaciones o hasta sentimientos.

¢ Definicion Operacional: Conocer esta técnica como canal comunicativo.

e Definicidn Instrumental: Se llevaran a cabo entrevistas de profundidad con los expertos.

Segunda Variable
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Modelo periodistico en Costa Rica

Definicion Conceptual: Patrén de referencia o ejemplo para disefiar o crear producciones

periodisticas en nuestro pais.

Definicion Operacional: Caracteristicas del modelo periodistico costarricense para

analizar la adaptabilidad del videoarte en este modelo.

Definicion Instrumental: Se utilizan las entrevistas de profundidad con los expertos y la

consulta de fuentes documentales.

Tercera Variable

Efecto del mensaje periodistico

Definicion Conceptual: Impresion que se obtiene a partir de una causa.

Definicion Operacional: Observar el resultado de las personas cuando ven producciones

de videoarte.

Definicion Instrumental: Se utilizaran un el focus group.

Cuarta Variable

Transmisién del mensaje periodistico

Definicion Conceptual: Aquella informacién que busca comunicar un hecho o historia.
Definicion Operacional: Los mensajes implicitos dentro de producciones de videoarte

pueden ser mensajes periodisticos.
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e Definicion Instrumental: Se utilizaran un el focus group.

Quinta Variable

Adaptaciones de videoarte

¢ Definicion Conceptual: Todas aquellas variaciones que se puedan hacer a material

video-artistico, sin dejar de ser videoarte.

e Definicion Operacional: La factibilidad de adaptar el videoarte a Costa Rica.

e Definicion Instrumental: Revisién de fuentes documentales y de producciones de

videoarte en Latinoamérica.

Sexta Variable

Periodismo Nacional

o Definicion Conceptual: Accidn de recopilar, analizar y difundir distintas informaciones en

Costa Rica.

o Definicion Operacional: El proceso de generacion de contenido en el pais.

e Definicion Instrumental: Se realizan entrevistas con expertos y revision de fuentes

documentales

A continuacion, se presenta un cuadro donde se desarrollan detalladamente las variables:

Tabla 1: Cuadro de variables



Objetivos Unidad de Variable Variable Variable
andlisis conceptual operacional instrumental
Caracterizar Técnica del El videoarte Conocer esta | Entrevistas de
la técnica del | videoarte es un técnica como | profundidad
videoarte en movimiento canal con los
relacion con el artistico, que | comunicativo. | expertos
modelo emplea
periodistico diferentes Consulta de
costarricense. técnicas para fuentes
trasmitir documentales
mensajes,
situaciones o
hasta
sentimientos.
Modelo Patron de Caracteristicas
periodistico referencia o del modelo Entrevistas de
en Costa Rica | ejemplo para | periodistico profundidad
disefiar o costarricense | con los
crear para analizar | expertos
producciones | la
periodisticas | adaptabilidad | Consulta de
en nuestro del videoarte | fuentes
pais en este documentales
modelo.
Identificar el Efecto del Impresion Observar el Focus group
efecto del uso | mensaje gue se resultado de
de esta periodistico obtiene a las personas
técnica partir de una | cuando ven
comunicativa causa. producciones
en la de videoarte
transmision
mensaje
periodistico.
Transmision | Aquella Los mensajes | Focus group
del mensaje informacion implicitos
periodistico que busca dentro de
comunicar un | producciones
hecho o de videoarte
historia pueden ser
mensajes
periodisticos
Definir las Adaptaciones | Todas La factibilidad | Revision de
caracteristicas | de videoarte | aquellas de adaptar el | fuentes
de las variaciones videoarte a documentales
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posibles gue se Costa Rica
adaptaciones puedan hacer Revisiéon de
de videoarte a material producciones
aplicadas en video- de videoarte
el periodismo artistico, sin en
nacional. dejar de ser Latinoamérica
videoarte
Periodismo Accién de El proceso de | Entrevista con
Nacional recopilar, generacion de | expertos
analizar y contenido en
difundir el pais Revision de
distintas fuentes
informaciones documentales
en Costa Rica

Nota: Elaboracion propia

Instrumentos

Segun, Hernandez et al. (2014), un instrumento de medicién es un recurso que utiliza el
investigador para registrar informacién o datos sobre las variables que tiene en mente (p. 199)

Para el presente trabajo se recurre a las siguientes herramientas de recoleccion:

Entrevista de profundidad

Segun, Hernandez et al. (2014) la entrevista se define como: “una reunién para conversar
o intercambiar informacion entre una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado) u otras
(entrevistados)”. (p.403)

En este caso se realiza tres entrevistas a expertos en videoarte, que residen en nuestro
pais, con fin de tener una mejor comprension de los inicios de esta técnica en Costa Rica, asi

como la evolucién que ha tenido.
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De la misma forma, se entrevistan a dos expertos en comunicacion, uno de ellos
socidlogo, esto para profundizar en el modelo periodistico de Costa Rica y analizar como encajar

el videoarte dentro de este.

Grupos de enfoque

Para utilizar esta herramienta, se relne un grupo de personas para trabajar con los
conceptos, las experiencias, emociones, creencias, categorias, sucesos o los temas que interesan

en el planteamiento de la investigacion (Herndndez et al. 2014, p.409).

En este caso, se utiliza un grupo de enfoque de seis personas, en donde se les muestra
material audiovisual, especificamente videoarte, esto con el fin de observar expresiones,

reacciones y compresion, ante la produccion que se expondra.

Documentos, registros, materiales y artefactos

Una fuente muy valiosa de datos cualitativos son los documentos, materiales y artefactos
diversos. Pueden ayudar a entender el fendmeno central de estudio. Entre tales elementos se
mencionan cartas, diarios personales, fotografias, grabaciones de audio y video por cualquier
medio. (Hernandez et al. 2014, p.415).

Este instrumento se aplica en el momento que se visualizan diferentes producciones en
este caso videoartes, para ver el modo en que se utiliza artisticamente y los mensajes que se

transmiten a través de este material.

Analisis del cédigo icénico

Para analizar el contenido, narrativa 0 no narrativa, elementos, entre otros aspectos, de
los tres materiales de videoarte que se eligieron para este trabajo, se utiliza el método del codigo
iconico de Umberto Eco, el cual “nos permite incluir cualquier sistema de actos comunicativos, al

margen del numero de articulaciones que tenga” (Entenza, 2008, p.251)
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A través de este método se analizan los siguientes términos: en una primera parte las

figuras, semas y en un segundo apartado los signos de los codigos iconicos.

Este analisis se realiza con la finalidad de comprender mas a profundidad los

componentes que engloban los videoartes elegidos.

Proceso para la recoleccion de datos

En el estudio cualitativo se busca obtener datos que se convertiran en informacion.
Cuando se trata de seres humanos, los datos que interesan van desde conceptos hasta emociones y
pensamientos, ya sea, de manera, individual, grupal o colectiva. Estos se recolectan con la
finalidad de analizarlos y comprenderlos, y asi responder a la pregunta de investigacion y generar

conocimiento. (Herndndez et al. 2014, pp.396-397).

Esta recoleccién se efectia por medio del uso de los diferentes instrumentos,
mencionados, es decir, entrevistas a profundidad, focus group, documentos, registros, materiales

y mediante la observacion.

En el caso de conocer ampliamente, el proceso que ha llevado el videoarte en el pais y las
diferentes manifestaciones que ha tenido, se pretende realizar dos entrevistas a expertos en

videoarte en Costa Rica.

También, para obtener datos acerca del modelo periodistico costarricense, se utilizan
entrevistas a profundidad con tres expertos en comunicacion, enfocados en la parte de produccion

audiovisual.

Asimismo, para conocer el efecto del videoarte en la transmision de un mensaje se haran
al menos dos focus group, en donde los participantes estan expuestos a determinado material de
videoarte, mientras esto ocurre se graba la sesion y posteriormente se proporciona un pequefio

cuestionario para conocer impresiones, opiniones, entre otras que le deja dicha produccion.
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Meétodo de analisis

Los propositos centrales del andlisis cualitativo son: explorar datos y organizarlos,
describir las experiencias de los participantes, descubrir conceptos y temas para interpretarlos y
explicarlos en funcion del planteamiento del problema, asi como generar una teoria

fundamentada en los datos. (Hernandez et al. 2014, p.418).

Para analizar los datos de las entrevistas se transcribe la entrevista, se revisan notas y se
elabora un resumen, con el fin de organizar toda la informacion obtenida de las respuestas que
dio el entrevistado. Esto ayuda tanto para caracterizar la técnica del videoarte en relacion con el

modelo periodistico costarricense, el cual corresponde al primer objetivo de esta investigacion.

El analisis de los datos obtenidos a través de los grupos de enfoque se elabora un reporte
en donde se especifica fechas y duraciones de las sesiones, datos de los participantes,
observaciones, informacion del desarrollo de la sesién y sobre todo comportamiento de los
participantes. La finalidad de este analisis es identificar el uso de la técnica del videoarte en la

transmision de un mensaje, el cual es el segundo objetivo de investigacion.

Por ltimo, se visualizan registros de producciones de videoarte, analizando
sistematicamente la forma en qué es utilizada, estos datos examinados conjuntamente con los que
se concluyan en las entrevistas y en grupos de enfoque, permiten definir las caracteristicas de

posibles adaptaciones de videoarte aplicadas en el periodismo nacional.

De esta forma, se trabajan los diferentes instrumentos en funcion de los objetivos de esta

investigacion.
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En este apartado se estudian los resultados de la investigacion. Este analisis comprende

todas las entrevistas realizadas a expertos en videoarte, asi como comunicadores. Del mismo

modo, se dan a conocer los alcances del grupo de enfoque realizado, tomando en cuenta el

enfoque, el disefio y el método de analisis previamente seleccionados.

En la siguiente tabla, se detalla el perfil de cada uno de los entrevistados y la informacion

de importancia que aportaron para esta investigacion.

Tabla 2: Perfil y aportes de especialistas realizadas en las entrevistas de

profundidad

Nombre Seuddnimo Perfil Académico Aporte
Pintor.
Como productor de
, videoarte, dio
Productor de videoarte.
aportes con
. . respecto a la
Licenciado en Artes
) ) ) roduccion de
Plasticas, Universidad de P
. videoartes, desde la
Costa Rica.
escogencia del
tema, hasta la
Graduado de la Escuela
_ produccion que
de Arquitectura,
. ) conlleva.
Manuel Universidad de Costa
Zumbado ) _
Zumbado Rica y del Conservatorio | Ademas al ser uno

Castella.

Ganador BIENARTE

de los pioneros de

esta técnica en




Costa Rica.

Mencion de Honor |

Trienal Andina
Americana. Museo Vivo
de Arte Contemporaneo,

Santiago Chile

Primer  Lugar  Sal6n
Nacional de Pintura
Museo de Arte

Costarricense

Premio Nacional Aquileo

J. Echeverria, Costa Rica

Mencién de Honor, V
Bienal L&S. Costa Rica

Il Lugar Paisaje Biblioteca

Joaquin Garcia M.
Desamparados. Costa
Rica

I Lugar Paisaje

Universitario, Universidad
de Costa C.R
1985 | Lugar X Juegos

Rica.

Costa Rica, dio una

vision de la
utilizacion de
videoarte

propiamente en

nuestro pais

Asimismo aporté su
analisis de varios
materiales

videoartisticos.
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Nacionales. La Sabana.
C.R

| Lugar Pintura "Festival
Jorge Debravo”,
Universidad de Costa

Rica.

Lenin Mondol

Mondol

Profesor de metodologia
de Investigacion de la
Universidad Auténoma de

Centro América
Profesor de semidtica
aplicada en la

Universidad Internacional

de la Américas.

Investigador del area de
gestion de pueblos
indigenas de la
Universidad Nacional de

Educacion a Distancia.

Bachiller y licenciado en

sociologia.

Egresado de la maestria
en Comunicacion y
Cultura, Universidad de

Buenos Aires.

Al ser analista de
imagen, nos aporta
una vision ampliada
acerca del

videoarte.

Al mismo tiempo

brinda  elementos
claves, que segun
su experiencia,
debe contener un
material de
videoarte para ser
acogido por el
publico

costarricense.
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José Pablo

Porras Monge

Porras

Fotografo, productor de
video independiente,
director de arte vy

disefador multimedia.

Ha participado en
proyectos comerciales de
animacion e interactividad
de la agencia Schematic
clientes

para como

Nissan, Nickelodeon vy

Home Shopping Network.

Ha hecho realizacion de
fotografia y video para
campafias en medios

como Maxim y ESPN.

Disefiador web y de

multimedios educativos.

Ademas ha participado en
multiples festivales de

arte y produccion.

Suma alrededor de veinte
exposiciones colectivas e
individuales, asi como
varios premios, becas y

menciones.

Como productor de
video
independiente,
director de arte y
disefiador
multimedia aporta a
la investigacion
conocimientos
acerca de
produccién

audiovisual.

También aporta su
opiniébn  profesional
acerca del videoarte

en Costa Rica.

Brinda diferentes
elementos que debe
contener una
produccion de
videoarte para que
cumpla con un
esquema

periodistico.
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Ademas, cuenta con
varias publicaciones de
su trabajo por editoriales
especializadas y su obra
forma parte de la
coleccion de arte latino de

Luciano Benetton.

Rodolfo Rojas
Rocha

Rocha

Artista visual, disefiador,
consultor e investigador.
Egresado Maestria en
Artes con Mencidn en
Artes Visuales.
Investigacion sobre un
analisis discursivo de la
Critica de Arte
Contemporaneo en Costa
Rica. 1990-1992.

Pensar el disefio. Cursos
de Postgrado,

Universidad Veritas
Licenciatura en Artes
Plasticas con énfasis en

Pintura, Universidad de

Aporta contraste
entre periodismo y
arte.

Ademas da

conocimientos

acerca de
elementos del
videoarte.

Asimismo, da

pautas de las
diferencias entre
videoarte y otras
producciones

audiovisuales
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Costa Rica.

« Bachillerato en Diseno
Publicitario. Universidad

Veritas.

+ Bachillerato en Artes
Plasticas con énfasis en
Pintura. Universidad de
Costa Rica.

Edgar Ledn

Ledn

Maestria Académica en
Artes con énfasis en Artes
Visuales. San José, Costa

Rica.

Maestria en Artes
Visuales con Orientacién
en Grafica. Universidad
Nacional Autéonoma de
México. Academia de San

Carlos, México, D.F.

Grabado en Color.
Academia de San Carlos.

México, D.F. 1991

Bachiller en Artes
Plasticas con énfasis en
Dibujo.

Nacional

Universidad

Auténoma

Dada su
experiencia, aporta

conocimiento acerca

de las bases vy
elementos del
videoarte.

Asimismo  amplia,
como

histéricamente, el
videoarte dio sus
primeros pasos en

Costa Rica.

Aporta principios
para diferenciar el
videoarte, de otras
tendencias artisticas

contemporaneas.
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Heredia, Costa Rica.

También, cuenta con

distinciones tales como:

Seleccion Bienal
Costarricense de Artes
(BIENARTE)

Museo Rafael

Visuales
Calderon
Guardia San José, Costa

Rica.

Seleccion Bienal
Costarricense de Artes
(BIENARTE)
del

Museo de los Nifios. San

Visuales.
Galeria  Nacional

José, Costa Rica.

Mencion de honor. Tesis
de Maestria. Universidad
Nacional Auténoma de
México. Academia de San

Carlos, México, D.F.

"Premio” Segundo
Concurso de Video
creacion <Imagen

Inquieta> Museo de Arte y
Disefio. San José, Costa
Rica.

Igualmente, basado
en su experiencia

en la produccién

“Memorias del
Porqué”, muestra
como el videoarte,

puede ser utilizado

como canal para
mensajes
periodisticos y hasta

de denuncia.
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“Tercer lugar", Primer

Festival de Arte Digital

México, Centro de
Exposiciones y
Convenciones las

Américas México, D. F.

"Mencion de Honor" VI
Edicion “Premio La Joven
Estampa” Galeria Haydée
Santamaria. Casa de las
Américas, La Habana,
Cuba.

"Segundo  Lugar" 1ler
Certamen Nacional de
Grabado. Sala de
Exposiciones de la
Nacién. San José, Costa
Rica.

"Mencion de  Honor"
Salones Nacionales.
Museo de Arte
Costarricense. San José,

Costa Rica.

58



59

"Segundo lugar"” Il
Certamen de Dibujo de la
Caja Costarricense del
Seguro Social. Centro
Cultural costarricense-
mexicano. San  José

Costa Rica.

Ademas, cuenta con un

sinnimero de
exposiciones tanto
colectivas, como
individuales.

Nota: Elaboracion propia

En la siguiente tabla, se investigan las categorias de las unidades de andlisis que se

mencionan en el capitulo anterior.

Tabla 3: Unidades de analisis y categorias

Unidad de Analisis Categorias

Técnica del videoarte en relacion con el e Definiciéon del videoarte
modelo periodistico costarricense. .
e Caracteristicas y elementos del

videoarte
e Diferenciacion del videoarte de

otras producciones audiovisuales




e Caracteristicas del modelo

periodistico costarricense.

Efecto del uso de esta técnica
comunicativa en la transmision de
mensajes.

e Utilizacién del videoarte en

transmision de mensajes
Cddigo icdnico

e Figuras y semas
¢ Signos del codigo icoénico

Cuerpo y estética

Inconformidad fisica
Estereotipos de belleza
Exceso de transformacion
Pérdida de identidad

Blanco y negro

e Conflictos humanos
e Pazyguerra

Puzzle

e Indiferencia
e Egoismo
e Intolerancia

Caracteristicas de las  posibles
adaptaciones de videoarte aplicadas en

el periodismo nacional.

Memorias de porqué

¢ Elementos

Agonia sobre rieles: Muerte y herencia
del tren

e FElementos

Nota: Elaboracién propia
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Unidad de andlisis 1: Técnica del videoarte en relacidén con el modelo periodistico

costarricense

En esta primera unidad de analisis se utilizan las opiniones de expertos, asi como la
revision de documentos, registros y materiales, para conocer a fondo, el significado, elementos y
caracteristicas del videoarte. Ademas, se observa el modelo periodistico que se utiliza en Costa

Rica. Dentro de esta unidad se encuentran las siguientes categorias:

e Definicion del videoarte
e Caracteristicas y Elementos del videoarte
e Diferenciacion del videoarte de otras producciones audiovisuales

e Caracteristicas de modelo periodistico costarricense.

Definicion de videoarte

Antes empezar a explorar el videoarte, en relacion con el modelo periodistico
costarricense, es importante hacer un repaso Yy reforzar, el videoarte como técnica, esto basado en
las entrevistas a profundidad realizadas y revision de materiales que los mismos expertos

recomendaron

Es significativo saber, que el videoarte no es un movimiento meramente nuevo, sin

embargo, ha tenido muchas variaciones y aperturas, gracias a las nuevas tecnologias.

El videoarte es una técnica de arte contemporaneo, que surge consecuente de la
consolidacion de los medios de comunicacion de masas, con la intencion de explorar las
aplicaciones alternativas de dichos medios, tanto electronicos, analdgicos como digitales, con

fines artisticos. (Sibaja, 2010, p.8)

Ademas, el videoarte ha tenido un sinnimero de transformaciones, debido a la acelerada

modernizacion, que se desarrolla a pasos agigantados, permitiendo de esta manera que el
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concepto de lo que era videoarte hace dos décadas atras, se haya adaptado a las nuevas tendencias
que se utilizan en la actualidad, asimismo, rompe con esquemas tradicionales, utilizando

diferentes recursos para comunicar, asi lo expresa Sibaja (2010):

El videoarte es una propuesta méas enfocada a personas que rompen con los
pardmetros comerciales. Se sustenta en el formato y en la posibilidad de establecer
una dinamica visual y conceptual a través de la narracion filmica o fotografica. Es
eminentemente conceptual, de esta premisa emerge este estilo de relato visual o

audiovisual. (p.28)

Caracteristicas y elementos del videoarte

Como se indicd, el campo del videoarte, al tener tantas aristas, es un poco dificil

delimitarlo:

El hablar y definir el tema del arte hoy dia, en el siglo XXI, es una complejidad
bastante compleja, valga la redundancia, porque en realidad el arte ha tomado
tantos caminos y se ha vuelto un objeto tan multilateral, que en realidad uno no

puede decir esto es arte y esto no es arte. (Zumbado, entrevista a profundidad)

No obstante, hay algunos elementos y caracteristicas que direccionan hacia lo qué es
videoarte: “El videoarte se caracteriza, desde sus inicios, por el interés de mostrar aspectos
politicos y sociales con humor y provocacién, ademas, de poseer intenciones documentales,
conceptuales y experimentales”. (Sibaja, 2010, p.41)

Es precisamente, aqui donde se va analizando la siguiente categoria:

Diferenciacion del videoarte de otras producciones audiovisuales

A través del videoarte se expresa, representa y/o expone, desde diversas tematicas, hasta

sentimientos, emociones y pensamientos; pero de una manera un tanto diferente, sin la narrativa a
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la que quiza se acostumbra. Asi lo explica nuevamente Sibaja (2010): “El videoarte defiende un
lenguaje alternativo que sintetiza y articula codigos expresivos procedentes de diversos &mbitos
del audiovisual. Representa una ruptura con lo convencional, pues, se sirve de pardmetros

espacio-temporales ¢ interactivos disimiles”.

Entonces, se entiende que el videoarte rompe con los pardmetros y las estructuras
comunes, donde el fin sigue siendo la expresion y transmision, de un mensaje, un tema, un
sentimiento, una emocion y hasta una filosofia, pero utilizando métodos y técnicas no tan
convencionales, como es el caso de los primeros reportes de videoarte en la historia: “Las
primeras obras del coreano Nam June Paik y del aleman Wolf Vostell, nacen en Fluxus, orientadas

hacia la concienciacion cultural y social a través del humor”. Sibaja (2010).

Caracteristicas de modelo periodistico costarricense

Segun, Mirom (2015), hay ciertas condiciones con las que el modelo de periodismo debe

cumplir:

1) Esta obligado a la verdad. 2) Debe lealtad ante todo a los ciudadanos. 3) Su
esencia es la disciplina de verificacion. 4) Debe mantener su independencia
respecto de aquellos a quienes informa. 5) Debe ejercer un control
independiente del poder. 6) Debe ofrecer un foro publico para la critica y el
comentario. 7) Debe esforzarse porque el significante sea sugerente y
relevante. 8) Las noticias deben ser exhaustivas y proporcionadas. 9) Debe

respetar la conciencia individual de sus profesionales. (parr.20)

Adicionalmente, se aclara, que el método periodistico contesta a las interrogantes: que,
quién, cuando, donde y por qué, mejor conocidas por sus siglas en inglés como las cinco “doble
u”. o doble W
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Las cinco doble W son un excelente mapa para saber que tenemos que incluir en
nuestro texto, que tenemos ya y qué nos falta cuando tenemos que contar una
noticia, reflejar un hecho noticioso que acaba de ocurrir, dar cuenta de un anuncio

oficial o dar a conocer una denuncia ciudadana. (Herrscher, 2012, p.44)

Asimismo, explica el autor, Martinez (2000) expone condiciones con las que deberia

contar la informacion que se publica, esto de acuerdo a un modelo tradicional de periodismo:

La informacion veraz o informacién técnicamente correcta, como yo prefiero decir
esta condicionada por la presencia efectiva de tres ingredientes basicos en la
elaboracion de la noticia, es decir, en la produccion linglistica del mensaje
periodistico: la informacion técnicamente correcta tiene lugar cuando el mensaje
cumple, acumulativamente estas tres condiciones: es una noticia debidamente
deslindada, es wuna noticia rigurosamente verificada y es una noticia
adecuadamente contextualizada. Si no se cumplen simultdneamente estos tres
requisitos, podemos afirmar que hay anomalias importantes en la manifestacion

periodistica concreta que estemos analizando. (p.641)

Es de esta manera y con definiciones similares, se forma y construye el modelo
periodistico tradicional, que se ha utilizado por décadas en muchos paises como en Costa Rica,

claro estd, con las adaptaciones culturales, de acuerdo a cada region.

En la teoria, estos son los parametros que debe cumplir cualquier modelo periodistico, sin

embargo, no siempre ocurre tal cual. Asi lo expone nuevamente el periodista, Mirom (2015):

Desgraciadamente, muchas personas que trabajan en los medios de comunicacion
no tienen la menor idea de lo que significa el verbo informar. Pareciera que nunca
han estado en un curso basico de una carrera de Ciencias de la Comunicacion
Colectiva, en la que uno de los aspectos elementales es saber distinguir las
diferentes funciones del lenguaje. Informar no es lo mismo que opinar y mucho

menos es igual que manipular. (parr.1)
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En este mismo sentido, la agenda que “proponen” los medios de comunicaciéon a los
ciudadanos, muchas veces no coincide con los verdaderos intereses del publico, sino més bien,

responde a un tema de rating, sin un verdadero contenido informativo, noticioso y/o educativo.

Precisamente, asi lo plantea reiteradamente, Mirom (2015):

Los medios de comunicacion y en especial los noticiarios juegan un papel
importante en las democracias modernas. Se supone que deberian ser el espacio en
que los ciudadanos de todo tipo, puedan debatir los asuntos de interés pablico; sin
embargo, ese ideal es totalmente refutado por una realidad en que los medios de
comunicacion hacen prevalecer sus intereses y los contenidos que ofrecen se

caracterizan por ser superfluos y frivolos. (parr.9)

Entonces, se afirma que si hay un modelo basico que se deberia seguir, a pesar de que
muchas veces, esta situacion varia, dependiendo la agenda que proponga cada medio de
comunicacion, basada no siempre en el interés ciudadano.

Y eso justamente, es lo que pasa con los medios y por lo tanto con el modelo periodistico
en Costa Rica.

Por ende, para cerrar con esta unidad de analisis, se asegura que, conociendo ambas
definiciones y el uso que se les da, podrian ser un medio hibrido de transmision de mensajes, sin
embargo, en la siguiente unidad se explora las diferentes maneras de utilizar el videoarte y se
examina cuan efectivo es para exponer el mensaje que el autor desea, asi como la percepcion del

publico.
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Unidad de andlisis 2: Efecto del uso de esta técnica comunicativa en la transmision de

mensajes

En esta segunda unidad de andlisis, se realiza un razonamiento acerca los mensajes, ya
sean, explicitos o implicitos. Hay tres materiales de videoartes elegidos, titulados: “Cuerpo y
Estética”, “Blanco y Negro” y “Puzzle”. A la vez, se analiza la efectividad en la transmision de
los mensajes, contraponiendo lo que el autor queria plasmar en la produccion, con respecto a la
percepcion de los publicos, donde por pablicos se entiende, a los participantes del focus group,

asi como los expertos entrevistados.

Asimismo, se realiza un analisis de los tres materiales, por medio del método mencionado,

llamado “Cédigo Iconico”, planteado por Umberto Eco, quien fue semiologo y escritor.

La utilizacidn del videoarte en la transmision de mensajes

En los inicios, el videoarte se relacionaba mas con la pintura o imagenes que no tenian un
mensaje especifico o claro, sino era m&s bien una serie de imégenes abstractas, sin que

contuvieran una narrativa especifica, determinada o intencional.

Hace veinte afios hacer videoarte era simplemente proyectar en una pantalla
cualquier situacion no narrativa y que resultaba incluso interesante con una imagen
pictorica , es decir, el simple hecho de filmar y meterlo en un museo resultaba
interesante, cualquier accion que fuese, ahora es tan sofisticado, que hay de todas
las tendencias de tipo de videoarte, donde el videoarte incluso dialoga con el
teatro, son hechos como obras de teatro, hay videoarte relacionado al performance,
que es muy corporal y de biografias, que tambien eso ha generado mucha
produccidn sobre el cuerpo y muchos arquetipos y estereotipos. (Rocha, entrevista

a profundidad)
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A continuacion, se presentan uno de los videoartes elegido para la presente investigacion,
titulado “Cuerpo y Estética”, en el que se presenta el tema, que él o los autores, querian expresar
o plasmar en esa produccién, contrastados con los temas 0 mensajes, que los participantes del

Focus Group, captan ante dicha proyeccion.

Cuerpo y estética

Esta es una produccién realizada por el Centro Universitario de Bellas Artes, en Sao

Pablo, Brasil, para la disciplina de Expresion de Cuerpo y Voz, por los siguientes estudiantes:

e Bruna Marques
e Bruna Kim

e Camila Vieira

e Leticia Pinto

e Nayara Prochnau
e Rafaela Maitino

e Reinaldo Montalvao

Esta es una produccion, en la que el mensaje busca expresar un tema relacionado a la
aceptacion del ser humano, donde se ven varios personajes, cambiando su imagen con diferentes
tipos de maquillaje, pelucas, accesorios, entre otros. Ellos llevan un proceso. Al final de éste, es
tanto lo que han intentado cambiar, que terminan por perderse, es decir se autodestruyen. (Ver
apéndice F)

Mas concretamente, los temas que los autores desean plasmar en el videoarte son:

Inconformidad fisica

Estereotipos de belleza
Exceso de transformacion
Pérdida de identidad
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Ahora, conociendo el sentido de comunicacion que deseaban los autores reflejar, se procede a
compararlo con las opiniones recogidas mediantes el Focus Group, asi como también se anotan,
los gestos, reacciones, tanto durante como después de haber visto el material; todo esto a traves

de la observacion. Los consentimientos informados de los participantes se pueden apreciar en el

apéndice L.
Tabla 4: Observacion mediante Focus Group
Lugar Guadalupe
Fecha 25 de junio, 2017
Duracion 120 minutos max
Examinador Sharon Chacén
items a estudiar
Nombre del Seuddnimo Gestos Comprensién
participante Reacciones P
“Al principio vi,
como tipos de
maquillaje, pero
luego me pareci6
como que todos
Intrioa estaban enfermos,
Julieta Soto Soto 9 como de
Duda

esquizofrenia,
parecian locos”

“La gente vive de
apariencias,
entonces no
estando conforme
Vianney Sanchez Sanchez Atento consigo mismos,
cambian, cambian,
cambian, que es lo
gue nos
demuestran los




69

diferentes
personajes, hasta
un punto donde no
saben qué hacer.”

Gladys Davila

Davila

Seria
Cefio Fruncido
Repulsién (asco)

“Son personas que
estan buscando un
cambio de imagen,
pero al final
terminan
autodestruyéndose.
Llegan a una
desesperacion para
calzar en algo y
como que no lo
lograron”

Jimmy Rodriguez

Rodriguez

Cefio fruncido
Intriga

‘Lo que se
entiende es falta de
identidad en las
personas, porque,
todos quieren
cambiar a base de
magquillaje, hasta
uno de los
personajes, que
tiene maquillaje
blanco, hasta se lo
come, como si
quisiera cambiar
por dentro o de
adentro hacia
fuera”.

Jennifer Valerin

Valerin

Atenta
Cefio fruncido
Asombro

“Entendi, que hay
diferentes
mascaras qgue se
ponen las
personas, para
acoplarse a la
sociedad, que al
final de cuentas,
llegan a un punto,
donde no estan
conformes, ni con
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lo que tenian, ni
con la forma en
gue quedaron,
entonces tratan de
volver a lo que eran
y llegan a una
desesperacion, que
no saben ni su
propia identidad”.

Adrian Medina

Medina

Atento
Duda

“‘Hay falta de
identidad de las
personas, lo que
conlleva a la
depresion, por
pensar que la
sociedad no los
esta aceptando”

Nota: Elaboracion propia

Como ilustra la tabla anterior, de los seis asistentes que participan en el focus group,

cinco captan de manera correcta varios 0 algunos de los temas, que el autor deseaba que el

publico comprendiera, “Son personas que estan buscando un cambio de imagen, pero al final

terminan autodestruyéndose”, (Davila, focus group)

Sin embargo, una de las personas no comprendié con exactitud el tema preciso que plasmaba el

material, pues, pensé que el comportamiento de los participantes expresaban una enfermedad

mental, “me pareci6 como que todos estaban enfermos, como de esquizofrenia, parecian locos’

(Soto, Focus group).

b

Ademas, el material consigue provocar en ellos varias reacciones, sobre todo al principio,

donde sus gestos y cefios denotan sentimientos y expresiones como intriga, asombro o duda,

hasta de repulsion, ante algunas conductas que tomaban o hacian los personajes, con tal de

cambiar su imagen.
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De esta manera, se rescata que la produccion, contenia suficientes elementos, para lograr
captar y mantener la atencion de los participantes durante la totalidad de los minutos que dura el

videoarte.

No obstante, a pesar de que en casi la totalidad del grupo, el mensaje fue comprendido de
manera clara, hubo momentos en que la produccion generaba cierta aversion en los participantes,
puesto que, al no ser un material al que se esta acostumbrado del todo, produce mucha duda con
respecto a lo que sucede en la escena y genera mucha mas incertidumbre al no comprender cuél

puede ser el desenlace, de los personajes en este caso, sino hasta el final del video.

Ahora bien, si se analizan todos estos comportamientos y expresiones de los participantes,
se deduce que, en el caso especifico de este videoarte “Cuerpo y Estética”, a pesar de ser un
video poco comun, logra transmitir el mensaje principal y varios secundarios, de forma
comprensible, igualmente, provoca en los espectadores sensaciones y sentimientos, y por Gltimo

cautivé la atencion de principio a fin.

Después de haber observado los resultados del focus group, se procede a establecer el
analisis mas detallado de los elementos de los tres materiales videoartisticos, con el método de
Cadigo Iconico, de Umberto Eco.

Caddigo Iconico

Dentro de este método, el autor “propone utilizar el término de codigo, en lugar del de

lengua, para referirse a los actos de comunicacion”. (Entenza, 2008, p.251).

Figuras y semas

Umberto Eco, realiza una modificacién del concepto y da un nuevo significado a las

figuras y a los semas; y lo expone de la siguiente manera:
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En el cddigo, que incluye cualquier acto de comunicacion, deberemos poder
diferencias os elementos sin significado y los elementos con significado. Pero
como el la propuesta tedrica, Eco abandona el modelo de la lengua verbal, un
modelo que pasara a formar parte del concepto, mas amplio, de cddigo, en lugar de
hablar de fonemas o lexemas, el autor recogiendo aportaciones de Prieto,
propondra el término de figuras para denominar a los elementos sin significado de
los codigos (figuras visuales tales como angulos, relaciones de claro oscuro,
curvas, relaciones de figura/fondo, etc.), y el de semas para elementos con
significado, ya que el significado de un signo en particular, ya no responde a un

signo verbal, sino a todo un enunciado. (Entenza, 2008, p.251)

Signos del cddigo iconico

Para Eco, es diferente si los elementos o signos son analizados de manera aislada, a que si

se evallan como un todo, tomando todo el contexto:

Eco sefiala que los signos del codigo iconico solo significan si estan en el contexto
de un enunciado iconico, ya que, en cuanto aislamos una parte, de un cuadro
figurativo y lo presentamos por separado, las pinceladas pierden todo valor, lo que
equivale a decir, segin Eco, que cada enunciado constituye una especie de cédigo

que dota de significado a sus elementos. (Entenza, 2008, p.252)

Ademas, Eco determina, que hay signos visuales dentro de una comunicacion audio
visual, que también deben ser considerados signos y que al final ayudaran a la percepcion de los

mensajes:

Los signos icénicos no poseen las propiedades del objeto representado sino que
reproducen algunas condiciones de la percepcién comuin, basandose en c6digos
perceptivos normales y seleccionando los estimulos que — con exclusién de otros —

permiten construir una estructura perceptiva que — fundada en codigos de
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experiencia adquirida — tenga el mismo “significado” que el de la experiencia real

denotada por el signo iconico. Eco (1989), citado por D’ Angelo (2007).

En este mismo sentido, el autor ademas nos dice que la percepcion del mensaje, también
depende de la experiencia previa del perceptor: “El codigo iconico establece las relaciones
semanticas entre un signo grafico como vehiculo y un significado perceptivo codificado.

La relacion se establece entre una unidad pertinente de un sistema semiotico, dependiendo de la

codificacion previa de una experiencia perceptiva”. Eco (1994), citado por Marin (2009).

Anélisis de Videoarte Cuerpo y Estética

Como se mencion0, esta es una produccién realizada por el Centro Universitario de

Bellas Artes, en Sao Pablo, Brasil, para la disciplina de Expresion de Cuerpo y Voz, en el 2013.

Figuras: En esta produccion se pueden encontrar las siguientes figuras:

El fondo: no contiene nada en especial, solo es una pared color blanco, hueso.

El &ngulo: Es un angulo normal, es decir, los sujetos paralelos a la camara.

Relacion claro oscuro: La imagen (el rostro) del sujeto, estd méas iluminada que el resto de la
toma, es decir que el fondo.

Musicalizacion: Utilizacion de la cancion “Dominique” de Soeur Sourire al inicio y luego la

cancion “Nighty Night” de Loise Dow.

Semas: En este videoarte existen los siguientes semas:
Sujetos: cada personaje que parece en la toma
Accesorios: todos los que utilizan los diferentes personajes para ir realizando su cambio
Implementos de maquillaje: Los diferentes tipos de bases, labiales, polvos, entre otros

elementos, que usan para su trasformacion.
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Signos: en este caso, el o los signos serian, los diferentes personajes maquillandose,
poniéndose los accesorios, asi como sus gestos, ya sea, de tristeza, fastidio, desesperacion,,

angustia, entre otros.

Analisis de Videoarte “Blanco y Negro”

El autor de esta produccion es Tango Segundo, de videoarte experimental realizado en el
afio 2009. (Ver apéndice G)

Figuras: En esta produccion, se hallan las siguientes figuras:

El fondo: hay un fondo negro, totalmente en oscuridad, en que los receptores no pueden ver en
qué tipo de lugar se encuentra el personaje.

El &ngulo: Utiliza varios angulos: picado, normal. También utiliza planos a detalle.

Relacion claro oscuro: Hay un panorama totalmente oscuro, en donde la Unica iluminacion que
existe es la de una vela, con la cual la luz que emite, permite distinguir el rostro del personaje.
Musicalizacion: se escucha musica de fondo distorsionada y una voz que no es del todo

comprensible.

Semas: En este videoarte encontramos los siguientes semas:
Sujetos: Hay un Gnico personaje, que se desarrolla en la toma.

Accesorios: Una vela encendida, un cigarro, un cenicero.
Signos: papel con la palabra guerra escrita, papel con la palabra paz escrita, igualmente otros
signo es cuando el personaje quema ambas palabras, denotando desesperacion y caos.

También hay signos linguisticos (audibles), que son palabras guerra, paz.

Analisis de Videoarte “Puzzle”
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Esta produccion estuvo bajo la direccion de Andrea Pefia y la productora Chiloud, para la IV
edicion del Festival de cortos, de la Escuela Universitaria de Disefio, Innovacion y Tecnologia
(ESNE) de Madrid, en el afio 2015. (Ver apéndice H)

Figuras: En esta produccion se encuentran las siguientes figuras:

El fondo: utiliza un fondo o una capa de colores (pareciera spray de varios colores), donde se
logra ver un rostro femenino, que se alterna con diferentes imagenes alusivas a los temas que se
desarrollan entorno.

El angulo: Utiliza un angulo normal, con plano a detalle del rostro femenino

Relacioén claro oscuro: Durante todo el material se muestra claro, no hay juego con oscuridad.
Musicalizacién: utiliza la cancion “I walk this road” de Kim the Lion.

Semas: En este videoarte encontramos los siguientes semas:

Sujetos: Hay un personaje masculino al inicio, luego hay un personaje femenino.

Narracion: A diferencia de los dos materiales videoartisticos anteriores, este si tiene una

narracion verbal, de hecho es un poema de Charles Bukowski titulado “Putrefaccion”

Signos: Gesto de angustia del rostro femenino, uso de iméagenes.

Para terminar con esta unidad de anélisis, podemos anotar entonces, que hay diferentes
usos que se le puede dar al videoarte, que a su vez varian en narrativa 0 no narrativa. Algunos
tienen mensajes totalmente explicitos, como es el caso de “Puzzle”, que tiene elementos graficos
apoyados con narrativa verbal y con juego de pintura artistica para hacerlo diferente y original;
otros también son explicitos, pero utilizando la narrativa solamente visual, dejando en cierta

forma que el pablico tenga una interpretacion un tanto mas libre como sirve de ejemplo “Cuerpo
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y Estética”; y por ultimo encontramos algunos un poco mas complejos como “Blanco y Negro”,
que tiene el mensaje de manera mas implicita, por lo que no es tan facil determinarlo, o quiza

hasta pueda confundir al publico.

En la dltima unidad de analisis, se observan las caracteristicas de producciones de
videoarte que se han adaptado dentro del modelo periodistico, propiamente en Costa Rica.

Unidad de Analisis 3: Caracteristicas de las posibles adaptaciones de videoarte aplicadas en

el periodismo nacional.

En esta unidad de andlisis, se estudian dos videoartes costarricenses, que fueron adaptados
al modelo de nuestro pais, el primero es “Memorias del Porqué” y el segundo “Agonia sobre
ricles: Muerte y herencia del tren”, que aunque no todo es un videoarte, pero material

videoartistico de muy buena calidad, digno de analizar.

Memorias del Por qué

Este material fue realizado por el artista Edgar Ledn, en el afio 2005, en donde se
denuncian dos informaciones diferentes de un mismo tema, por parte de Grupo Nacién (Ver
apéndice 1):

En él se presentan las variaciones de las portadas del periédico LA NACION del
dia 14 de agosto de 1996 en Costa Rica. Dicho periddico, a nivel editorial, se ha
caracterizado por tener una sola publicacion y ese dia ha sido la excepcion. Una
noticia, dos informaciones, dos desarrollos editoriales, dos zonas geogréaficas y por
tanto dos versiones de una sola mirada. Es decir, el caribe de Costa Rica y el resto
del pais.

En este sentido el video se resume en una pregunta; ;PORQUE?

Cada video, muestra los primeros parrafos de cada publicacion en una

suerte de comparacién de lo publicado deteniéndose en una observacion. El ojo, la
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mirada, la observacion son el canal por donde se filtra la informacion y dependen

de las ideas para su interpretacion.

Finalmente, el video es el sujeto y es la imagen, es decir, lo que esta al otro
lado del espejo y lo reflejado. Ambos son la metafora de un ojo sin ninguna idea
que las ancle. La parcialidad de la mirada siempre nos cuestiona la otredad, es
decir ¢Qué dice lo que no vemos? y ¢Que dice el otro 0jo? Tomar partido siempre
es un asunto personal y las razones para cuestionar lo que vemos siempre es el

tema de una discusion.

El video, intenta someter a juicio publico, toda la estructura de cierta

informacidn con el objetivo de encontrar una respuesta. (Ledn, 2005, parr.1-5)

Elementos

En este videoarte se utilizan los siguientes elementos:

e Juegos de diferentes angulos y tomas, que se entrelazan unas con otras
e Sonido de ambiente

e Musicalizacion

e Inserciones de texto

e Imégenes y videos

Con estos elementos, ademas de ilustrar, se busca mantener la atencion del espectador.
De este modo, en las imagenes que utilizan se aprecia que, en ambos periodicos, que

todos los elementos son idénticos, a excepcion de los dos titulares e informaciones en debate.

Como se ve anteriormente, este es un ejemplo en donde se toma un contenido, en este
caso de denuncia, y es expuesto a través de un videoarte, en otras palabras, se logra hacer una

denuncia, sobre un contenido diferente que se publica en un mismo diario, pero utilizando una
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técnica diferente para plasmar el mensaje, en este caso, por medio de una produccion

videoartistica.

El siguiente caso que se expone es mucho mas reciente.

Agonia sobre rieles: Muerte y herencia del tren

En este caso, es un especial interactivo, que raya mas en el género del documental, pero,

utilizando técnicas de videoarte. (Ver apéndice J)

Este trabajo, publicado por Grupo Nacion, es todo un trabajo investigativo, realizado bajo
la direccion y edicion de Hassel Fallas y se trata acerca de la historia del cierre y reapertura del

tren en Costa Rica.

El desarrollo de la exposicion se realiza en tres entregas:

e Agonia sobre rieles
e Muerte y herencia del tren

e Incierto futuro agobia al tren

Cada una de estas entregas, estd compuesta por capitulos, que denotan el gran trabajo

investigativo, de pre produccién, produccion, edicion y post produccion.

Elementos

e Imagenes

e Musicalizacion

e Transiciones

e Inserciones de texto
e Inserciones de audio

e Efectos de sonido
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e Videos

En este caso, aparte del juego que existe con la multimedia, hay un componente muy
importante de rescatar y es precisamente la interactividad, tanto de los elementos entre si, asi
como de la que permite con el espectador, ya que, es él quien decide como ir pasando o

navegando entre los distintos medios que ofrece la presentacion.

Es asi, como de esta unidad de analisis se concluye que, en efecto, se pueden realizar
hibridos con la técnica del videoarte y el modelo de periodismo que se utiliza en nuestro pais, y
que efectivamente, cumple con el objetivo de transmitir un mensaje, ya sea, informativo y/o
educativo, como en el caso de “Agonia sobre rieles”, o ya sea mas tipo denuncia como se realiza

en “Memorias del porqué”.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Segun, todas las entrevistas realizadas, la revision de materiales, documentos, registros, y
producciones de videoarte tanto nacionales como internacionales analizados; y de acuerdo con
los resultados obtenidos a través del focus group, el videoarte si puede ser utilizado como un
medio alternativo para la transmision de mensajes, sentimientos, emociones, pensamientos,
denuncias, criticas y hasta filosofias, es decir, el videoarte efectivamente ofrece, una posibilidad

novedosa como medio de comunicacion alternativo.

Sin embargo, es muy importante subrayar, que no siempre cumple con las expectativas
comunicativas, ya que, al no tener una narrativa comun, a la que normalmente estamos
acostumbrados, en ciertos casos tiende a ser dificil de interpretar el mensaje correcto. Por esta
razén, es que se debe tener cuidado con el tratamiento que se suministra a la produccidn, para que

la informacion sea digerible y se comprenda asi, de la manera mas clara posible.

También, es valioso mencionar, que es necesario, estar consciente del publico para el cual
se trabaja el material, porque de este modo, los resultados de comprension sean mas altos. Es aqui
donde se debe recordar que los materiales videoartisticos no son para todos los publicos, como
todos los géneros, se enfocan, a un publico especifico, sin perder de vista que al ser ésta una

técnica que no se ha masificado, es para publicos mas selectos.

Asimismo, otro aspecto notable, es que entre mas interaccion pueda tener la produccién,
con el espectador, posiblemente, logre mas llamar la atencion, por lo que es muy sencillo cautivar
a los publicos y provocar que el interés que surja en los que estan viendo, dure hasta el desenlace

del material.

Con respecto propiamente, al objetivo general de la presente investigacion, se buscaba
analizar el uso del videoarte como técnica de comunicacién periodistica, con el fin de evaluar la
viabilidad del uso de esta practica en Costa Rica, y se logra contestar las principales preguntas de

investigacion, que eran las siguientes: ¢Puede ser el videoarte un medio de comunicacion
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efectivo? ¢Es viable el videoarte como técnica de transmisién de mensajes? Y por ultimo ¢Se

puede adaptar el videoarte al modelo periodistico costarricense?

Con respecto al primer objetivo especifico se busca caracterizar la técnica del videoarte en
relacion con el modelo periodistico costarricense y es importante destacar que, formas de
videoarte hay muchisimas, y al ser una técnica tan adaptable a cualquier género, es facil
mezclarlo e integrarlo con el modelo periodistico en Costa Rica, sin que éste deje de ser
videoarte y sin que periodismo deje de ser periodismo, mas que en este trabajo se propone como

medio alternativo.

El segundo objetivo especifico, se fundamenta, en identificar el efecto del uso de esta
técnica comunicativa en la transmision de mensajes, lo cual, se realiza mediante una serie de
entrevistas, revisién de videoartes previamente elaborados y el andlisis de los resultados
obtenidos mediantes el focus group.

De toda esta informacion, se obtiene que justamente, el videoarte, expone un sinnimero de
tematicas, aborda desde temas personales-intimos hasta sociales-politicos; y en la mayoria de los
casos, se transmite de forma correcta el o los mensajes, que se desean plasmar en cada
produccién, siendo decodificado de manera correcta por los espectadores, en la generalidad de los

ocasiones.

Igualmente, se concluye que, al ser una técnica contemporanea, por lo tanto, es un método
novedoso de exponer informacidn, el efecto que causa en los espectadores, va dirigida en dos
vias, la primera es, que a los publicos les sea dificil digerir el contenido, si éste se encontrara de
una manera mas implicita que explicita, por ende, no sera tan aceptado por la falta de
comprension. El segundo panorama podria ser que sea muy bien recibido, porque gracias a sus
elementos interactivos y nuevos, captan la atencion del publico, porque, es una forma diferente de

exponer informacion y varia de lo que convencionalmente, vemos en la mayoria de los medios.
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De la misma forma, se hizo un estudio de tres videoartes: “Cuerpo y Estética”, “Blanco y
Negro” y “Puzzle”, esto por medio del método de analisis Codigo Iconico, de Umberto Eco,

donde se analizan figuras, semas y signos del codigo iconico.

De este analisis se concluye, que hay videoartes con méas elementos que otros, unos
pueden ser mas faciles de interpretar, mientras que, otros tienen cierto grado de complejidad, en
algunos los mensajes son claros y explicitos, mientras que, en otros hay que examinar, con
mucho detalle, los componentes que integran el videoarte como tal, para intentar llegar a una

conclusién de lo que se ve.

Por otra parte, también, se deduce, que el videoarte tiene narrativa verbal, pero puede no
tener narrativa, asi como contener solo narrativa visual, o en otros casos utilizar ambos tipos de

narrativa.

Por ultimo, en el tercer objetivo especifico se busca definir las caracteristicas de las posibles
adaptaciones de videoarte aplicadas en el periodismo nacional, para esto se analizan dos
producciones videoartisticas hechas en Costa Rica: “Memorias del Porqué” y “Agonia sobre
rieles”, esto permite concluir que efectivamente el videoarte es una técnica adaptable para el
periodismo de pais y exponer temas tanto de denuncias, como mas extensos por ejemplo, los

investigativos.

Recomendaciones

Una de las recomendaciones mas importantes, es que si el videoarte va a ser utilizado
como medio de comunicacion alternativo y mucho mas si es dentro del ambito periodistico, debe

tratarse la informacion lo méas claramente posible.

De la misma forma, es muy importante la seleccion del tema, pues, debe ser de interés, de
actualidad, por ejemplo, algunos tipos de luchas modernas como son: LGTB (leshianas, gay,

transexuales y bisexuales), maltrato animal, igualdad de género, diversidad, raza, entre otras.
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También, son temas que no son precisamente de actualidad, sino que puede ser un asunto
de afos, hasta de décadas, pero que sea investigativo, entonces debe contener informacion o
elementos novedosos, desconocidos, pues, asi llama la atencion con estos detalles que aportan

evidencia nueva acerca de un hecho antiguo.

Ademas, una de las caracteristicas que debe tener el videoarte, es que no todo debe ser
muy obvio, sino que tenga cierto misticismo, intriga o misterio, para que mantenga al publico a la
expectativa del desarrollo de la trama, la historia o la informacion; puesto que si todo es

demasiado predecible, puede terminar siendo muy aburrido y se pierde el interés.

Por ultimo, se recomienda a las universidades tanto publicas como privadas se pretenda
implementar cursos mas especializados en los planes de estudios, enfocados en las necesidades
qgue demanda del mercado actual, por ejemplo, produccion y edicion de videos y fotografias,
manejo de redes, periodismo digital, entre otros, puesto que a los periodistas actualmente, les

demandan un “paquete completo” de manejo de nuevas tecnologias.

Para esto seria bueno, que las universidades intentaran crear vinculos estratégicos con
diferentes instituciones o entidades, que permitan fomentar en los estudiantes, méas trabajo de
campo, donde puedan experimentar la realidad, para que sean profesionales mucho mas

preparados Yy listos para el ejercicio y la puesta en practica.
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CAPITULO VI PROPUESTA: MANUAL DE VIDEOARTE

La siguiente propuesta se presenta con el fin de poner a disposicion de quien lea la tesis,
aspectos generales de lo que es videoarte, de como se puede utilizar y se ofrece, ademas, una
serie de herramientas importantes para realizacion de una produccion videoartistica, pero mas que
eso, comprender que técnicas como estas pueden ser perfectamente utilizadas dentro del

periodismo, para hacer de notas comunes, insumos mucho mas atractivos y diferentes.

Se inicia abordando temas generales de definicidn de videoarte, primero para comprender
mejor en que se basa la técnica, conocer las caracteristicas y elementos que lo constituyen, para

en el momento de realizar un trabajo de este tipo, poder abordarlo con mayor facilidad.

Se exponen temas basicos de produccion de video, tales como: angulos, planos y

movimientos de camara.

También, se encuentran fundamentos, que los comunicadores podran elegir para guiarse

en el enfoque o la modalidad que deseen utilizar para el material que realicen.

La presentacion de esta, se hara en forma de boceto, que se puede apreciar en el apéndice

EL VIDEOARTE COMO MEDIO DE COMUNICACION ALTERNATIVO

Conozcamos ¢ Qué es videoarte?

Es una produccién audiovisual que incorpora elementos de especialidades artisticas

diversas, de acuerdo a sus intenciones estéticas y busquedas tematicas.

El videoarte puede ser cercano a géneros como el documental, la no ficcion, la animacion,

0 técnicas como la pintura, el grabado, la escultura, etc.

En otras palabras, es una técnica flexible, que se combinan con otros géneros.
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Asimismo, puede exponerse o utilizar de canal diversos medios, por ejemplo: desde
museos y galerias de artes, espacios externos como intervenciones en espacios publicos o

digitales como television, internet, canales de videos, DVD, entre otros

¢ Qué temas se pueden abarcar a través del videoarte?

A partir del videoarte se puede desarrollar cualquier tematica, por ejemplo:

e Etnogréfico: acercamiento a culturas, tradiciones, pueblos o sociedades distintas.

e Historico: Recreacion de un periodo, hechos, causas, consecuencias, etc.

e Social: desarrolla valores, teméticas o caracteristicas de una sociedad.

e Politico: muestra hechos desde una ideologia 0 movimientos.

e Bélico: guerras, conflictos.

e Cientifico — tecnoldgico: Abarca descubrimientos, teorias e inventos.

e Biogréfico: trata la vida personal, profesional, aportes, anécdotas de un personaje
Vivo 0 muerto.

e Naturaleza: observa especies animales o vegetales, mostrandolas en su héabitat
natural.

e Viajes: trata acerca de aventura, exploracién, lo impredecible, paisajes, ambiente
natural.

e Sentimental o emocional: muestra estados de &nimo, sentimientos, emociones, etc.

Una vez que se ha expuesto qué es el videoarte y sobre qué se expone en este tipo de

producciones, se expondran aspectos generales que conlleva cualquier produccién audiovisual.

Aspectos generales de produccion audiovisual

Eleccion del concepto

El concepto es aquel punto de referencia que articula la produccion y con lo cual el
espectador debe identificarse.
Ademas, se procura desarrollar este concepto con la mayor claridad posible, para que

efectivamente, transmita el mensaje.
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Forma de producirlo

Una vez que se ha elegido el tema y el concepto que se va a desarrollar, se elige la manera

en que se va a producir:

e Espontaneo: El guion es ambiguo, los sucesos no se preparan, ni se repiten. Priva la
improvisacion e intuicion.

e Directos y manejables: el guidn es rigido. Los sucesos se repiten, se ensayan. Existe un
plan de rodaje.

e Anadlisis previos: Permite la documentacion, visualizacién de campo, especialistas,

conocimiento de personajes, entre otros.

Produccion

Como cualquier produccion audiovisual, se debe tener en cuenta, la inversion de capital,
el trabajo de los expertos, el equipo técnico y un plan organizativo. Para esto se siguen las

siguientes etapas:

e Preproduccion:

Es la fase en la que se procede a la creacidn del guién (si fuera espontaneo o improvisado,
este parte se omite)

Comprende el periodo, desde que surge la idea hasta que empieza el rodaje. Ademas, se
contratan los equipos técnicos y de edicion que es necesario, asi como el vestuario, el maquillaje,
etc. (si este lo requiriera), los detalles que se demandan durante la grabacién.

También se hace un presupuesto de gastos y si fuera preciso se busca el financiamiento

necesario.
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e Produccion:

En esta etapa, se pone en marcha el proyecto y se inicia la grabaciéon del plan disefiado
durante la fase de preproduccion. Una mala planificacion podria acarrear grandes pérdidas, no

solamente de tiempo sino también de dinero.

e Postproduccion:

En esta fase se selecciona el material grabado. Se eligen las tomas, que serviran para la
edicion. No se trata simplemente de un proceso de montaje, sino que es ademas, es la fase en la
que la historia cobra pleno sentido. De hecho, muchos expertos consideran que el montaje es la
verdadera esencia de la produccion audiovisual, ya que, incluye tareas como: edicion de video,
composicion de musica, disefio de efectos de audio, editarlos, asegurar los derechos musicales,
corregir aspectos de las imagenes obtenidas, crear los efectos especiales, crear las composiciones,

entre otras.

e Mercadeo y distribucién:

Consiste en las tareas de mercadeo Yy distribucion para promocionar el contenido y hacerlo

llegar a los medios de distribucion que correspondan.

Como cualquier produccion de video, es importante, conocer algunos aspectos basicos de

grabacion como planos, angulos y movimientos de camara.

Planos, angulos y movimientos

Planos

El plano determina la proximidad entre la camara y el objetivo mostrado en la imagen,

hace referencia a la distancia.



88

Plano panoramico o general extremo (wide shot): muestra un gran escenario. ES una

panoramica general con mayor acercamiento de objetos o personas.

Plano general medio (full shoot): Abarca la figura humana entera con espacio por arriba y

por abajo

Plano americano: Toma a las personas de la rodilla hacia arriba. Su linea inferior se

encuentra por debajo de las rodillas.

Plano medio (médium shot): encuadre que abarca a la figura humana hasta debajo de la

cintura.

Primer Plano medio (Medium close Up): abarca de la altura del pecho hasta la cabeza.
Los personajes pueden llegar a ocupar la pantalla con un tercio de su cuerpo, y permite
una identificacion emocional del espectador con los actores.

Primer plano (Close up): A partir de donde termina el hombro hasta arriba de la cabeza.

Primerisimo plano (Extreme close up) abarca desde arriba de la barba hasta la frente

Plano detalle: Primerisimos planos de objetos o sujetos, flores, una nariz, un ojo, un

anillo, etc.

Angulo visual

El 4ngulo es con el que se realizan las tomas es muy importante, porque, cada una de estas

posiciones tiene un significado diferente y aporta a lenguaje audiovisual.

Normal o neutro: el angulo de la camara es paralelo al suelo y se encuentra a la altura de
los 0jos 0, en caso de ser un objeto, a su altura media.

Picado: es una angulacion oblicua superior, es decir, por encima de la altura de los ojos o
la altura media del objeto y estd orientada ligeramente hacia el suelo. Con alguna

normalidad, el picado representa un personaje psiquicamente débil, dominado o inferior.
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e Contrapicado: opuesto al picado. De abajo del personaje hacia arriba. Suele representar un

personaje psiquicamente fuerte, dominante o superior.

e Nadir o vista de pajaro: la camara se sitia completamente por debajo del personaje, en un
angulo perpendicular al suelo. Se excluye la linea del horizonte y utilizar el suelo como
fondo. Esto proporciona imagenes muy originales pero, por lo general. Falta terminar la

idea

e Cenital: Ubicacion geogréafica. La camara se sitla completamente, por encima del

personaje, en un angulo también perpendicular.

e Over Shoulder: Es cuando hay dos personajes hablando entre ellos y se utiliza el hombro

de uno de los personajes en primer plano y otro personaje en segundo plano.

e Plano holandés o aberrante: Cuando la cdmara esta ligeramente inclinada, por lo regular a

un angulo de 45 grados. Esto demuestra inestabilidad y modernidad.

e Tomas Subjetiva: La cdmara nos muestra lo que el personaje esta viendo, es decir, toma

por un momento la vision en primera persona del personaje.

e Semisubjetiva: La cdmara nos muestra parte del personaje (Generalmente desde detras de

este) ademas de lo que esta viendo.

e Lateral: La camara se encuentra a 90° grados mostrando una vista “de lado”, muchas

veces utilizado como plano subjetivo.
Movimientos fisicos de la camara

Al momento del rodaje es importante conocer los movimientos fisicos que existen para poder

aplicarlos correctamente y no distorsionar el sentido de la secuencia.
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Es recomendable usar uno o dos movimientos después de una toma estatica o fija, el abuso de

movimientos de cAmara genera ruido y confusion en el desarrollo de la historia.

A continuacion los movimientos mas utilizados:

Panoramica o paneo fisico: La cAmara permanece fija sobre un tripode y solo gira en su

eje izquierda a derecha y viceversa.

Panoramico oriental: Vertical sobre su propio eje, de arriba hacia abajo y viceversa.

Travelling fisico: Consiste en el desplazamiento fisico de la camara, se realiza adaptando
la cAmara a una base con ruedas y ésta sobre rieles, este sistema es conocido como Dolly,

también es posible adaptarlo a un vehiculo motorizado.

Travelling in-out: in: acercandose al objetivo y out alejandose del objetivo.

Travelling lateral: Movimiento mecénico o desplazamiento fisico de derecha a izquierda o

viceversa.

Travelling circular: Se realiza una rotativa (movimiento en circulo) entorno a la escena,
camara en mano, también, puede ser una camara al hombro, tripie con ruedas, con rieles,

o0 por medio de gruaas.

Tilt: mover la camara verticalmente ya sea de abajo hacia arriba (Tilt Up) o de arriba
hacia abajo (Tilt Down).

Crane: Subir o bajar de nivel de altura junto con la camara, para realzar este tipo de
movimiento, que generalmente, se combina con tilt o paneo se lo realiza con una pequefia
gria llamada pluma. Cuando subimos la camara se denomina Crane Up mientras que,
cuando bajamos se le denomina Crane Down.

Grua: La camara opera en todos los sentidos. El eje varia de altura, y puede desplazarse

en todas direcciones, mientras la camara también puede girar sobre su eje.
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Movimientos opticos de la camara

e Zoom out: Alejamiento

e Zoom in: Acercamiento

Aspectos especificos de una produccion de videoarte

Por altimo, se muestran sugerencias basicas propiamente de una produccion de un material

videoartistico

El videoarte constituye un movimiento artistico que varia infinitamente de un artista a otro,
sin embargo, si se pueden apreciar algunos pasos o fases que se repiten en todos los procesos de

creacion. Estos son los siguientes:

e Lo primero que se necesita para crear Videoarte es la “curiosidad”, pues esto es lo que

motiva a pensar, a imaginar, a usar la creatividad, etc.

e El segundo paso es laconceptualizacion. Para ello, se deben visualizar distintas

producciones e intentar entender el concepto e incluso, averiguarlo.

e No se debe olvidar recurrir a la experimentacion formal, pues, ayuda a confirmar teorias,

y a explorar relaciones causa- efecto.

e Por ultimo, serd necesario, exteriorizar lo que se desea transmitir. Pero, para que esto
ocurra, se necesita perder el miedo a que la produccion pueda parecer rara, 0 no vaya a ser
entendida, ya que existen multitud de obras y todas ellas, aungue a veces no lo parezca,

tienen sentido que resulta su sefia de identidad.
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Otras sugerencias

Como se vio, con el videoarte se expone un sinnimero de tematicas, sin embargo, hay algunas

sugerencias generales:

e El videoarte tiene el sentido que el autor le quiera dar. Este es el motivo por el que una
misma produccion, posee significados distintos para una persona u otra.

e Si el tema que se va a tratar, no es de actualidad, lo ideal es que se tengan datos nuevos,
que las personas desconozcan. También una buena idea es abordarlo de un modo muy
creativo, para captar la atencion de los espectadores.

e Cuando se vaya a realizar una produccion, se puede pensar a nivel regional o nacional,
pero si se desea, algo que trascienda, se pueden incluir temas de agenda global.

e Cuando se hace videoarte, lo mejor es evitar la obviedad, es decir, la mejor opcién es
ofrecer al pablico un misterio, una intriga, que les haga preguntarse ¢;Qué mas?, ;Qué
viene?, ¢ Qué sera?, ;Qué pasara?, para que se mantengan cautivados al material.

e Recordar que, como periodistas corresponde no se debe perder la primera misién de

informar y recordar las reglas basicas, de lo que realmente es hacer periodismo.

Ademaés de estos consejos, se brindan algunas sugerencias de videoartes realizados dentro y

fuera del pais, con el fin de orientar un poco mas de acerca de esta técnica.

Videoartes nacionales

e Edgar Leon, “Memorias del Porqué”: https://www.youtube.com/watch?v=2FNRo6uTwig

e Priscilla Monge, “Leccion de Maquillaje”: https://vimeo.com/46064442

e Grupo Nacion, “Agonia sobre rieles”:

http://www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/trenes/primera entrega/index.html?

desktop=true

Videoartes internacionales


https://www.youtube.com/watch?v=2FNRo6uTwig
https://vimeo.com/46064442
http://www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/trenes/primera_entrega/index.html?desktop=true
http://www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/trenes/primera_entrega/index.html?desktop=true
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Escuela Universitaria de Disefio, Innovacion y Tecnologia (ESNE) de Madrid, “Puzzle”:
https://www.youtube.com/watch?v=NW5KTYumYEU

Centro  Universitario de  Bellas  Artes, Brasil, “Cuerpo y  Estética™:

https://www.youtube.com/watch?v=10W,j iRYAfY &t=3s

Otras sugerencias

Crear objetivos claros. Toda produccion que haya invertido tiempo en la planificacion
tiene objetivos y metas claras. Esto no quiere decir, que todas las ideas o planteamientos
que lleguen en el camino de una produccion en desarrollo son malas o inviables, sino que
debe pasar por la mesa de planificacion donde se toma en cuenta la opinién del equipo y

una cantidad de variables que se verian afectadas por una decision tomada a prisa.

Dejar espacio de maniobra para los imprevistos. En una produccion tarde o temprano
llegarén los imprevistos. Desde la planificacion se desarrolla, en una produccion con
suficiente solidez para que soporte los imprevistos. Ellos son de diversas indoles, algunos
manejables y con alternativas (trafico, dinero, tramites burocréaticos, ausencia de alguien
del equipo, fallas en el hospedaje, etc.), otros imponderables (clima, salud, retrasos en los

aeropuertos, desastres naturales, etc.).

No descuidar las prioridades. Las urgencias no son prioridades y las prioridades no son
delegables, las urgencias si. Cuando la produccion entra en calor siempre aparecen
situaciones imprevistas y algunas de ellas pueden requerir atencion urgente. Como
productor o cuando se tiene altas responsabilidades, es importante aprender a delegar

tareas también.

No cambiar unilateralmente las decisiones que se toman en equipo. Cuando llegue el
momento de cambiar alguna decision porque las circunstancias asi lo exigen lo ideal es
consultar con aquellas personas que participan en la decisién inicial. Una decisién tomada

en equipo implica mayor nimero de variables cubiertas


https://www.youtube.com/watch?v=NW5KTYumYEU
https://www.youtube.com/watch?v=1QWj_iRYAfY&t=3s
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e Aprovechar las horas de descanso. Cuando se esta involucrado en producciones que
toman varios dias (espectaculos en vivo, producciones audiovisuales, sesiones de
grabacion) se cuenta con pocas horas de descanso entre un dia y otro. Una persona
mentalmente agotada pierde de vista las cosas importantes, sufre de pérdida de la
memoria, se vuelve muy irritable y toma decisiones imprudentes, por lo que

desconectarse en ciertos momentos es clave para el éxito de la produccion.

e Motivar al equipo. Cuando se tiene personal a cargo, de vez en cuando es recomendable

reconocer las labores que hacen bien, motivarlos y dejarlos trabajar.

Cierre

Cabe mencionar, que el manual anteriormente expuesto, es producto de toda la
investigacion realizada, desde entrevistas con los expertos, tanto en comunicacion como en arte,

la revision de material didactico, asi como de producciones videoartisticas.

La idea principal de esta propuesta, es que los comunicadores puedan distinguir, que hay
otras alternativas con las cuales informar y hasta crear conciencia de ciertas problematicas; y que
sirven como una manera creativa para, hasta cierto punto, para conquistar o reconquistar a los
publicos. Lo importante es comprender que el periodismo no esta encajonado a ser un género
rigido, sino que si se conjuga con otras técnicas, resultan materiales interesantes, diferentes y

efectivos.

Por lo tanto, el fin de este manual es brindar herramientas, para los futuros profesionales
de las diferentes universidades privadas y publicas, aportando conocimientos basicos del
videoarte y de como este podria ser utilizado como un medio alternativo de comunicacion y de
instrumento periodistico.
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APENDICES

Apéndice A: Entrevista con Lenin Mondol

¢Usted considera que el Video Arte es un medio apropiado para exponer tematicas?

Si, creo que si, porque estamos frente a un medio tipo de lector, es un lector que se basa mas en
lo visual y lo dinamico, entonces los otros tipos de arte, pues no tienen ese dinamismo y
posiblemente digamos ese otro tipo de Arte o Video Arte, como se le denomina, sea una puesta
que permite a estos nuevos lectores entender su realidad de una manera mas cercana, digamos a

los medios que ellos utilizan para comunicarse.

¢Usted considera que el Video Arte si utiliza los elementos correctos para dar a entender los

mensajes?

Correcto, ahora de que sea arte no estoy tan seguro, pero si estoy seguro de que si comunica.

¢Usted cree que tenga todo lo necesario o lo atractivo para en realidad cautivar al publico?

Vamos a ver, cuando hablamos de cautivar, podemos hablar de persuasion o seduccion, de
términos comunicativos, cuando decimos que es persuasion decimos que un producto cultural,
una pieza de arte, llamese una obra de teatro o musica, lo que sea, lo que hace es precisamente
comunicar a través de la razon, es decir genera ciertos argumentos razonables, que permiten al
lector de esa obra, entender una l6gica que quiere comunicar el artista.

En el caso de la seduccion, lo que hace precisamente la obra, es de alguna manera hacer que este
lector de la obra piense que la obra es una extension de él, aqui lo que nosotros podriamos
observar, es que quizas, lo que busca el videoarte, mas que las razones, es seducir y de esta

manera organizar mas al lector con una faceta mas emotiva, que racione.

Ahora hablando en el ambito ya meramente costarricense. ¢Usted cree que un movimiento

asi podria ser acogido por la poblacién de aca?
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¢Qué tenga una buena recepcion? Vamos a ver, la recepcion no es una cuestion que se da
espontaneamente, si no que se construye, nosotros entendiamos, habiamos pensado, que la
comunicacion se daba desde arriba, que generaba y que la gente que recibia este producto
comunicativo nada mas, lo consumia y se producia la recepcion, pero no es asi, la recepcion se
construye.

Habria que ver si histéricamente, si nosotros hemos generado las condiciones particulares de
recepcion para ese tipo de productos, porque por ejemplo, la masica electrénica, (que se le llama
masica, cosa que yo estaria muy en desacuerdo), este tipo de productos son muy bien recibidos
en Europa porque ya hay condiciones estructurales de recepcion, porque hay instituciones que
trabajan al respecto, porque hay, de alguna manera ya grupos sociales que apuestan a estas
formas de comunicacion, entonces decir que si, es muy apresurado, o decir que este puede ser
bien recibido a corto plazo, porque no existen las condiciones en este pais, Ilamese porque nos
hemos enfrentado a otras cosas, aunque no necesariamente tiene que ver con paises avanzados,
porque muchas veces el arte europeo estaba terriblemente atrasado en muchas formas y el arte
latinoamericano, por ejemplo en los afios 30°s, era terriblemente avanzado.

Ahora del videoarte, replica todos aquellos movimientos que quieren ser otra vez vanguardia,
cuando la vanguardia es un movimiento finito, en el cual participaron grandes exponentes que en

su momento historico.

¢Piensa qué es precisamente a esto que se debe que, histéricamente en Costa Rica se hace

Videoarte desde los ochentas y no se haya masificado como medio?

Por ejemplo, cuando se inventa la fotografia los impresionistas tienen un movimiento en contra
de la fotografia, después viene un poco mas avanzada la fotografia y resulta que los pintores
empiezan a perder el trabajo porque ellos son los que de alguna manera, retratan familias, retratan
personas etc., entonces ellos de una manera contestataria, exaltan mas los colores de una manera
osada, por decirlo de alguna manera, y este movimiento impresionista es correcto.

La técnica de la fotografia es muy exacta en cuanto al retrato, en cuanto las imagenes que pueda
captar, pero no tiene algo que tenemos nosotros que es el color, entonces los pintores se

defienden de esa manera.
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Lo que quiero decir con esto, es que de alguna manera también cada vez que surgen ciertas
técnicas o ciertos efectos nuevos tecnoldgicos de la cultura, se experimenta con ellos a modo de
arte. En los afios ochenta, con el video, que es novedoso, muchos en todo el mundo utilizaron el
video como una forma de expresion contestatario, en algunos casos muy al hilo de lo que se venia
exaltando, mas bien la tecnologia, pero el punto es, que la tecnologia del video no pasa por alto,
es posible que si, que alguna gente ha experimentado, pero entenderlo como movimiento, habria
que verse si aqui realmente hay un movimiento fuerte de eso, me parece que en México quizas o
en Brasil , tal vez tuvo repercusiones en uno o dos artistas, pero habria que entender que era
como la moda, ahora que esto se haya constituido en un movimiento en algo mucho mas formal,
hemos visto que histéricamente no lo es, porque como te digo habria que ver cuéales son las

condiciones histdricas estructurales de recepcidn para este tipo de producto.

¢ Cudles serian, segun su opinion, los elementos que debe tener un videoarte para que sea
bien aceptado aqui culturalmente en Costa Rica o cuales serian los consejos que usted le

daria a una persona que quisiera producir material de videoarte?

Para entender una sociedad como la costarricense, nosotros tenemos que observar cual es la
nocion de otros, como se hace en América Latina por ejemplo, o en el caso precisamente de
Centroamérica, lo que es en los afios ochenta y noventa, la instalacion como forma artistica es lo

que predomina, entonces nosotros empezamos a experimentar con eso.

Hay un artista, que también experimenté acd, es un muchacho de Cartago como de media
formacion, esta gente que hace videoarte a veces no son tan artistas, algunos de ellos no que
tienen algunos conocimientos de arte, agarran un perro y lo hacen morir en la instalacion, como
una forma de critica hacia el maltrato animal, lo que es una forma de provocacion.

Estas provocaciones que han tenido algunos artistas aqui en Costa Rica, particularmente, son bien
acogidos, yo creo que en el mundo son bien acogidos, porque particularmente esta es una
sociedad muy conservadora, es una sociedad que aln tiene conceptos religiosos en sus formas
culturales y ademas, de eso, observa este tipo de expresiones como algo que reitera

particularmente una protesta que no tiene.
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Ahora, también hay que entender que esto del videoarte no es un movimiento, ni mucho menos
local ni nada por el estilo, en una época de filosofia se denomina postmoderalismo, que lo que
observa o aplica basicamente, es reivindicar luchas muy particulares de las mujeres, de los gay,
de discapacitados, que son tematicas muy globales casi, que es de mercado.

Si usted observa los premios del cine, los premios Oscar, practicamente todos los premios que ha
habido durante los dltimos 15 afios, los ganadores maximos de una pelicula, son los que tienen
que ver con esta tematica, con este tipo de problematicas de un gay, de un negro, de una mujer

etc., eso se denomina como un fraccionamiento social puesta en escena.

¢Qué yo le diria yo a alguien que trabaja en esto?
Que no piense solo en Costa Rica, sino que piense globalmente cuéles pueden ser también los
temas que estan en agenda a nivel mundial, estos temas del negro, de la mujer, del transexuales

etc., todos estos temas estan en primer orden en la agenda global.

Apéndice B: Entrevista con Manuel Zumbado

Héableme de ¢ qué es videoarte?

Primero que todo, vale la pena decirte que bueno para mi, para Manuel Zumbado el hablar y
definir el tema del arte hoy dia en el siglo XXI, es una complejidad bastante compleja, valga la
redundancia, porque en realidad el arte ha tomado tantos caminos y se ha vuelto un objeto tan
multilateral que en realidad uno no puede decir esto es arte y esto no es arte.

Yo incluso, cuando tengo a mis estudiantes de bellas artes y a veces me dicen profesor ¢esto es
arte o no es arte?, yo les digo: bueno cuando alguien diga que esto es arte y esto no es arte hay
que encenderle las luces amarillas y rojas porque hoy dia es un campo totalmente abierto, nunca
ha sido tan abierto como ahora en realidad. Yo pienso, que cuando alguien viene y dice esto es
arte esto no, simple y sencillamente, lo que hace es quererlo meter en la verdad de él, pero no
significa que sea la verdad, o sea, hay muchas verdades y yo creo que es un objeto multilateral, es
complejo y no es un asunto de cara o cruz, o blanco y negro, yo creo que el arte es una cosa muy

abierta.
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Ahora, ¢Que si el Videoarte es un movimiento o una técnica?

Yo pienso que puede ser las dos cosas la verdad, pero digamos si es un movimiento relativamente
reciente, dentro de la historia del arte, porque apenas tiene 50 afios, por lo menos las primeras
obras que yo sepa histéricamente que existen, y que los libros de arte son los que han digamos
documentado, son las obras de Nan Jum Paik y Bold Foster, Paik que es un artista Coreano, que
construyo su obra en Alemania junto a Foster, eran los primeros artistas que yo sepa en los afios
sesenta y cuatro y sesenta y cinco, que ya experimentaban eco televisores y le decian imanes y
hacian proyectos, bueno son los artistas que yo sepa histéricamente. Ellos son los que inician y
generan todo movimiento el Videoarte, que luego va a tomar mucho tiempo para que la gente
empiece a aceptarlo, mas bien es hasta ahora, en Europa y en los paises de primer mundo, que ya
es muy normal llegar al museo y encontrarse una obra Bill Viola, que es un artista muy
consolidado en el Videoarte, que hace video arte desde los setentas y ochentas, es muy normal,
pero en este pais, hasta ahora empiezan a verse cosas, bueno relativamente, porque de hecho, yo
vi como que habia producciones de los ochentas, pero después se rezagd y ahora de nuevo tomo
fuerza.

Si, en esto la que te puede generar grandes aportes es Antonieta, Antonieta yo creo que es la
persona que ha investigado un poco mas del asunto, digamos yo te puedo contar es lo que yo sé,
YO0 soy un artista que empezd hacer cosas desde antes, bueno yo vengo del Castella y aunque me
termine gradudndome de musico, yo siempre digo que estudiar musica me sirvié para darme
cuenta que musico no soy, pero mi titulo del Castella es de musico, pero cuando luego entre a la
universidad empecé a generar mi trabajo de pintura, incluso es donde termino graduandome, pero
eso no significd que yo pudiera empezar a hacer investigaciones y exploraciones desde los afios
ochenta en el tema de la imagen, porque era una cosa que me interesaba, incluso yo te puede
decir, que para esa época el termino de Videoarte no existia, por lo menos era de una cosa que no

se hablaba, nadie hablaba de videoarte.

Yo empecé a hacer cosas de video, por lo menos de los primeros experimentos que yo tengo, el
primero que tengo documentado, es del afio ochenta y ocho, por ejemplo, que tengo un proyecto
de unos dibujos que se mueven (animados), hay unos dibujos animados y este proyecto yo lo
empecé a hacer, pero no porgue yo supiera de Bold Foster, eso no me lo sabia, yo empecé a hacer
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este tipo de cosas muy inspirado, porque habia ido a oir una charla de Norman Mc Clare, que es
un pionero del cine arte, por asi decirlo, de la animacion canadiense y yo fui a ver al INS una
charla y una conferencia de cosas de él y a mi me intereso muchisimo, me parecio increible que
alguien pudiera animar una pintura por ejemplo, o sea si vos buscas a Norman Mc Clare, te vas a
sorprender de las cosas que hacia en los afios sesentas, era una cosa increible, pero €l las hacia en

cine nunca con video, él las hacia con una cdmara de cine, cuadro a cuadro etc.

En el caso mio, yo es que llegué a tener una camara en el afio ochenta y ocho, que era insolito,
por lo menos yo soy de Desamparados y que alguien de Desamparados tuviera una camara, eso
era como que Yo tuviera un carro de propulsion, no sé como se llama, de plasma o movido por
agua, que descompone el H20 era insolito, yo llegué a tenerlo, porque unos amigos mios venian
llegando de Estados Unidos y ellos traian una camara y les gusté mucho una pintura grande que
yo tenia y yo me enamoré de la cdmara, entonces hicimos un cambio pero esa es la razén por la
cual yo tenia una cdmara, en realidad una camara en los ochentas, era un cosa media complicada,
no era facil, sin embargo, logré obtenerla entonces, empecé a meterme en eso y en el afio
noventa, que participé en un concurso de disefio grafico en un instituto en Alemania, una de las
cosas que hice, fue que descubri el Videoarte, ahi fue donde realmente yo vi las esculturas de
Paint en el museo de la coleccion y vi obras de Foster, vi... me parece que hay una hermana que
se llama Rosenthal, no preciso el nombre de ella, pero recuerdo haber visto un circulo de
imagenes de televisores con imagenes del fuego, el agua, los elementos y bueno ese dia descubri
sobre el tema del videoarte, y la videoinstalacion que es un género muy importante que hay que
decirlo, ahora, hay mucha gente que especula sobre una cosa o la otra, yo por lo menos a mis
estudiantes, les digo, el Videoarte se puede definir como una corriente 0 como técnica ¢por quée?
Un pintor pinta con un pincel y pinta la pintura en un lienzo, el artista de Videoarte construye su
obra en una pantalla, ya no usa un pincel sino que usa una camara, usa un editor etc.

En mi tiempo yo hacia mis ediciones en VHS, o0 sea, era todo tecnologia lineal, analdgica
totalmente analdgica, yo siempre digo que un video artista, para mi, construye su obra en una
pantalla, ese es su lienzo y un instalador, que es una definicién de una manera muy burda para
simplificarlo, yo siempre digo, que un instalador, el lienzo de un instalador, es que el construye la

obra en un espacio, ese es su lienzo.
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¢Qué lo llevo a pasar de la pintura a videoarte?

Bueno yo nunca he dejado de pintar, pero he girado la mente hacia obras de video arte. ¢Por qué?
Porque a mi me parece, esto lo puede leer como la gente quiera, a mi no me importa, la lectura
que yo hice en el momento fue, la pintura cuando yo me acerco a una pintura, en realidad tengo
una lectura, mi contacto con esa obra de arte es un contacto meramente visual, me estoy
enfrentando a una obra bidimensional alto por ancho punto, en cambio la instalacion tiene un
factor en que yo puedo penetrar en la obra, hasta puedo interaccionar con ella la puedo recorrer
entonces por lo tanto, mi vivencia en experiencia, como espectador ante una obra, es mas intensa
porque entran en juego, no solo el sentido del ver, sino, puedo tocar y ademas si yo lo
complemento con el video, puedo no solo ver, sino también oir, tengo mi contacto con esa obra,
gue es mucho mas intensa, porque tengo mis sentidos mas activos alrededor de la obra y eso me
gusta, porque creo que uno, no solo aprende con el cerebro, aprende con el cuerpo, yo también
creo que uno aprende con el corazon, con la vivencia con la experiencia y eso lo hacemos desde
nifios, nosotros venimos en un proceso continuo de aprendizaje, es mentira que nosotros
empezamos a aprender desde la escuela, no, desde nifios venimos aprendiendo cuando
empezamos a hablar, caminar, gatear, a lo que sea, desde nifios venimos en un continuo
aprendizaje, mucho de este continuo va marcado por todos los sentidos, el sentido del tacto, de la
vista, del oido, del afecto el sentido del sentir también, eso para mi es muy importante verdad,
entonces yo creo que la instalacion en ese camino, visto desde ese punto de vista, puede generar
experiencias mucho mas intensas, entramadas en el sistema de los sentidos, yo creo que puedo
hacer que el espectador tenga una experiencia mas viva, porque logré que penetrara la obra,
incluso en algunos casos puede jugar con ella, puede interaccionar con ella, puede ser parte de la
obra, para mi esas son una de las riquezas que tiene la video instalacion, tal vez es una de las
razones por las cuales yo he probado hacer esto de video arte hace un tiempo atras, sin embargo
no significa que estoy pensando que la pintura ha muerto, no, también he visto video, proyectos
malisimos y he visto pinturas fabulosas, una cosa no exime a la otra, las dos son recursos muy
validos, el recurso instalativo, es un recurso muy rico muy lleno de experiencias mas bastas para

mi.
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¢ Cuales serian los elementos que definen videoarte?

Bueno creo que de alguna manera ya te habia dicho, para mi el videoarte, es una posibilidad
técnica, asi como existe la escultura, existe la pintura, el videoarte es una experiencia que me
permite a mi técnicamente, apropiarme del video como recurso, voy a pintar con la camara, por
decirlo asi decirlo, o a construir mi obra con una cdmara digital con un concepto, en el que si se
logra entramar con el tema de instalacién, puede que logre experiencias mucho mas ricas,
entonces yo lo veo como recurso técnico del cual se podria trabajar, si es un movimiento, porque
ha habido un grupo de gente que ha hecho este tipo de arte, ahora estd el tema de la video
creacion y la video instalacion, las dos estan entramados en el video, pero una porque toca el

espacio y la otra es porque yo lo puedo apreciar a través de la pantalla, lo veo de esa manera.

¢Piensa qué es precisamente a esto que se debe que, histéricamente en Costa Rica se hace

Videoarte desde los ochentas y no se haya masificado como medio?

Bueno, yo pienso que esto esté relacionado, primero con un tema de educacion para mi, tenemos
un pais que viene bastante rezagado en muchos temas, a veces es muy precaria la formacion, yo
que trabajo en la universidad y recibo muchos estudiantes que vienen del sistema educativo de la
segunda ensefianza uno se sorprende de los vacios que hay, estudiantes que apenas saben quién es
Picasso, con una vision bastante euro céntrica y uno pregunta de Costa Rica y no saben nada, a
veces algunos han tenido un buen profesor de artes plasticas, que tal vez si se interesd en
Ilevarlos al museo y de conocer algunos artistas costarricenses, pero esas son las muy contadas
excepciones, la gran mayoria de gente vive todavia de Picasso, siendo un pintor de hace mas de
100 afos, en realidad una de las obras mas importantes de Picasso, son las sefioritas de Avignon,
que este afio cumplen 100 afios y que cuando la gente la ve, yo estoy seguro, que yo le ensefio
esta pintura, la pongo en el museo, la gente de arte contemporaneo, no les gusta, siendo una obra
que tiene 100 afios, yo creo que esto esta muy entramado, muy enlazado con el tema de la

educacion, que venimos rezagados y segundo que a veces el tema de videoarte, es un tema que se
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ha venido dando mucho por el gusto estético y no siempre ha respondido a las necesidades, ni le
ha dado respuestas a la sociedad de consumo en que vivimos, que es una sociedad totalmente
mercantil, si no produce dinero no vale, no sirve. Hoy en dia vivimos en una sociedad donde
dejamos de lado a Dios porque lo hemos suplantado por el dios dinero, es muy claro que vivimos
en una sociedad donde es mas importante el tener, que el ser, donde a veces nos sorprendemos
cuando el vecino llega con su gran automavil, entonces la gente empieza a respetarlo porque es
un tipo que tiene su buena casa, porque tiene esto, entonces la gente dice: mire es un hombre de
éxito, aunque a la vez pueda ser un cabron, machista, entonces, vivimos en una sociedad muy
entramada, muy enlazada muy sustentada en el tener, en la cosa mercantiva y si el arte no esta
respondiendo a ese entorno de consumo mercantil, entonces no se toma en cuenta. Por ejemplo,
muy sencillo si yo te pregunto ¢cuéles son los programas de arte que hay en la television
costarricense? Hace algunos afios, mas de 20 afios atras, por lo menos habia un programa cultural
en canal 7 que se llamaba Tidos, que lo pasaban como a las 11:30 de la noche, 0 sea tenia un
horario donde nadie lo ve, donde no hay ratings, no hay nada, porque eso no vende, el arte y la
cultura, bueno entendiendo la cultura como que es arte, pero en realidad la cultura es todo, porque
vivimos justo en esa cultura de lo que es mercantil y de la vision superficial de la vida, lo que
mas nos interesa es ver a este muchacho el de copete blanco en la television, diciendo tonteras,
que un programa cultural por ejemplo, porque te repito, estd muy enlazado con el tema de la
educacion, la educacién no nos ha dado para tanto, como para tener una visién mas edificada en
el saber, eso no nos importa, mientras sea una tonteria y nos produzca plata y los patrocinadores
nos financien, no importa, aunque le estemos metiendo basura al pueblo, entonces eso pasa. Todo
eso ha limitado a tener méas experiencia con el arte, a ser mas creativos y que yo creo que son
intelectualmente sectarias, porque alguna gente dice, es que el arte contemporaneo solo alguna
gente lo puede leer yo difiero de eso, yo creo que muchas cosas del arte contemporaneo y del arte
conceptual si vos los acercas a la gente y le explicas un poco, la gente puede terminar maravillada
de lo que esta viendo y esta entendiendo y ademas, lo que yo te decia del tema de instalacion,
que son evidencias mucho mas ricas, que solo ver una exposicion de pintura, tener una
experiencia muy tensa del tema del arte, pero si eso es lo que estd pasando, aparte de que
venimos un poco atrds en muchas cosas, 0 sea imaginate el video arte en los sesentas, cosa que ya
sobre pasa los 50 afios de existir y en Costa Rica es apenas que se empiezan a ver.

Por ahi del afio 2000, ya el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo, habia montado un festival



111

sobre “Inquieta imagen” etc. Bueno, pero por lo menos, en el caso mio, que hacia estas cosas, era

el desierto total, incluso es hasta ahorita.

¢Hay alguna limitacion con respecto al Videoarte en cuanto a tematicas para expresar por
este medio?

No, eso es donde yo te digo, esas son las cosas que cuando alguien te diga, no solo este tipo de
cosa podes hacer, pienso que estd equivocado, por eso esta conversacion la empezamos hablando
como Yo veo el arte y yo lo veo como una expresion totalmente abierta y usted es libre de abordar
el videoarte porque eso es una técnica, es como que yo te diga que no puedes pintar si haces
animalista, si solo pintas chanchos y perros, la pintura es solo para eso, eso no puede ser, 0 como
que alguien diga que la acuarela solo es para hacer paisajes, yo creo que eso es equivocado para
mi, en el sentido de que, bueno yo acepto que democraticamente que haya alguna persona que
diga que lo ve de esa manera, eso es parte de la complejidad de, pero yo prefiero verlo como una
cosa abierta, usted le hace el abordaje que quiera, solo que te apropias del videoarte como una
técnica, porque pudiste hacerlo en una escultura, puede hablar sobre el tema de la seguridad vial
desde la escultura, pudiste hacer hablado de la poesia también te pudiste poner a escribir, yo creo
que el arte esta abierto para que hagamos lo que queremos, es el vehiculo con el cual estamos

abordando para emprender el viaje, pero el viaje es libre, el viaje lo escogemos nosotros.

¢ Cuédles son los consejos que usted le daria a una persona que va a empezar a realizar una

produccién videoartistica?

Bueno, primero es hacerlo, obviamente en cuanto mas te relacionas con la técnica mejor la
manejas, entonces, por tanto podes hacer mejores propuestas, méas afios de practicar el videoarte,
mas obviamente méas experiencia en como hacer las cosas, entonces por lo tanto, tus resultados
son mejores como todo en la vida, la experiencia ayuda mucho. No vas a empezar a hacer

videoarte si no lo haces.

Bueno yo tenia un curso que se llamaba Instalacion en Arte Conceptual, algunas veces lo he dado
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ahorita no lo estoy dando, estamos acostumbrados a ver un arte que estd muy sustentado en el
sentido del ver, por ejemplo casita de oro, ranas en el plato, tucan en la rama, paisaje, casita de
adobe, retrato viejito, vaca en el potrero, florero, estos son temas muy comunes.

¢Qué es lo que pasa cuando esa es la gran mayoria de produccion artistica? Estd muy sustentada
con el ver, ¢Cuales es el factor comin de todas esas cosas que dije, aunque fueran un tema muy
diferente? Que todas las cosas las puedes tocar, todas son cosas tangibles, ahora ¢(Qué pasa si
vamos a una feria o donde armemos un taller y le decimos a la gente que por qué no a hablamos
sobre la esperanza? hablemos sobre la solidaridad, hablemos sobre el amar, pero no se valen
corazones, hablemos de la patria, pero no aplican en mapas ni banderas, que significa hogar pero
no vamos a hacer un dibujo de una casa, ¢como siento el hogar? Ahora, ¢Cudl es la gran
mayoria, cual es el factor comun de las de la gran mayoria de preguntas que te dije?

Acogedor, trabajemos en un ambiente acogedor, que significa la angustia por ejemplo, todas estas
palabras, todo este vocabulario que acabamos de hacer, esta construido en intangibles, no hay
figuras en esto, si yo llego y en un grupo de gente y les digo bueno vamos a hacer un dibujo de lo
que ustedes sienten por su mama, yo creo que van a hacer dibujos muy diferentes.

¢Como abordamos un grupo de vocabulario que esta muy encaminado sobre lo intangible?
requiere un tratamiento especial.

¢Cual es el tratamiento especial?

Trabajar sobre los conceptos y es lo que lo va a construir en un arte conceptual para mi, entonces
uno dice: (Coémo lo hago?

Yo digo que la literatura, para suerte nuestra nos ha dado una caja de herramientas que vos la
abris y dentro de esa caja de herramientas, te vas a encontrar una metafora, hay otra llave que se
Ilama simil, hay otra Ilave que se llama la paradoja, entonces yo lo que hago es que, construyo
una metafora de lo que yo quiero hacer y a partir de eso construyo el proyecto de arte conceptual
y luego yo lo puedo ejecutar como yo quiera.

¢Por qué a mi me gusta mas la parte conceptual que la otra parte que es mas visual?

No es que son caminos separados, hay momentos en que te puedes encontrar una obra que
conjunta todo porque, en arte no hay absolutos, yo he llegado a la conclusién de que nunca hay
cosas absolutas en arte, por eso digo que cuando alguien dice que esto es arte y esto no hay, que
tener mucho cuidado, es muy delicado. Lo que a mi me gusta de la parte conceptual que es un

arte que a su medida, puedo empezar a desarrollar a partir de la construccion de una metafora es
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que entran en juego no solo el sentido de lo visual, de que como lo vi, lo pinté y no, es también
de como lo vi lo percibi cuando lo toqué, como percibi yo el afecto. Por eso me encanta el Arte
Conceptual yo digo que es fundamental e importante, ahora ¢ Que cualquier persona puede llegar
a abordar y hacer videoarte cuando quiera?

Si, igual de la misma manera en que la gente puede empezar a hacer musica cuando quiera, igual
la gente puede hacer pintura o escultura cuando quiera, pero es importante empezar a hacerlo,
ahora, si es importante entender que es una técnica y que conforme yo mas conozca obviamente
va a ayudar a mi formacion, hay una frase de un tedrico Alemén que dice “uno ve lo que sabe”, o
sea cuanto vos mas ves, mas sabes, no puedes empezar a hacer una construccion visual de algo si
no lo haces, tienes que hacerlo.

Como un consejo sano que Yo le doy a los estudiantes de este curso, yo les doy este discurso,
digamos introductorio, yo lo que les digo es gque eviten ser obvios, porque no hay nada peor que
Ilegar a ver una obra que sea muy obvia, yo creo que las grandes obras tienen un misterio donde
entra como a leer cosas también en juego mi interpretacion porque mi interpretacion esta
conformada en mi vision del mundo y eso es parte de la obra, pensar que la gente tiene que ver lo
que yo dije, eso es un acto dictatorio, es un acto fascista, seria genial que yo genere una obra

planteando la posibilidad de un dialogo.

Apéndice C: Entrevista con Edgar Leon

En su opinion, ¢Qué es videoarte?

Primero que nada hay que tener claro que no es un género popular, mas bien viene a ser todo
aquel audiovisual, que se resiste a ser una disciplina de arte, es decir, todo aquello residual, que
es producido por un aparato no necesariamente de video, porque ahora, con la aparicién de lo
digital, ha hecho una revolucion en todos los sentidos de la palabra, lo que nosotros consideramos
videoarte, tiene su asidero profundo en las practicas artisticas de los afios sesentas. Lo que hoy
entendemos como videoarte es un campo expandido a lo que se entendia anteriormente.

El videoarte se convirtié en una forma de produccion, que al mismo tiempo responde a las

practicas de animacion, documental o a todo aquello que tenia cierta narrativa, que no quiere
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decir que el videoarte no lo tenga, si lo tiene, pero en la practica hay una cierta resistencia a esas
definiciones .

En esto de decir qué es o no videoarte, es mucho el receptor el que lo decide.

¢ Cuales son los elementos que delimitan lo qué es y no es videoarte?

El videoarte nace en el seno de la discusion de la modernidad, por lo tanto hay muchisimas
formas de videoarte, pero pienso que en esa friccién con los componentes de lo que conocemos
como arte, el video (que hace referencia a un concepto de una practica técnica), o aun aparato que
reproduce una imagen en movimiento y arte que es el espacio expandido. Y es ahi entonces,
donde cada quien define lo que piensa que es el videoarte, en funcion de sus propios intereses
esteticos, puede ser documental, de animacion, performatico. Todo eso es el espacio expandido.
La clave es la contemporaneidad, es decir un surgimiento de una tecnologia, que nos permite
reflexionar cosas, que en los sesentas, por ejemplo, no. Entonces ahi es donde surgen parametros
nuevos.

Ahora también no es algo que va direccionado a las grandes masas, como el videoclip o videos
comerciales, sino mas bien va dirigido a publicos més especializados.

No hay lenguaje narrativo, pero si hay una narrativa.

Es importante entonces la narrativa, lo estético, lo iconogréfico, lo iconolégico, la técnica y lo

iconico.

,Puede comentar acerca de su videoarte “Memorias del por qué”?

Inicia cuando el Grupo Nacion en 1996, publica un periddico para Puerto Limén y otro para San
José.

Entonces, esta produccion trata de la reflexién de las dos informaciones (doble mirada). Las
imagenes son las mismas, pero el texto es completamente diferente, entonces se publicé cierta
informacion para Limon y cierta informacion para San Joseé.

Entonces se analiza como accion politica, desde el punto ¢qué es la verdad?
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El videoarte con la imagen en movimiento, en mi trabajo lo que busca en interpelar ese espacio

de lo politico, en donde solamente la imagen en video, es capaz de hacerlo.

¢Piensa qué es precisamente a esto que se debe que, histéricamente en Costa Rica se hace

Videoarte desde los ochentas y no se haya masificado como medio?

Es que el videoarte no es un circuito que pertenece a las grandes masas, porque el pablico meta
no es un publico general, es un publico mas especialista, por el lenguaje del videoarte es un
lenguaje complejo, no es un lenguaje narrativo, si hay una constelacion diegética, pero no es
como una historia 0 una novela, no es eso, pero podria serlo a la vez, entonces como no es un
género popular, entonces no tiene un gran pablico.

Hay algo extrafio en el videoarte y eso extrafio, es lo que lo hace poco masticable, eso es lo que

YO me imagino que es esto.

Apéndice D: Entrevista con Rodolfo Rocha

En su opinion ¢Qué se considera videoarte?

Yo podria clasificar el videoarte en tres grandes etapas.

En la primera etapa, el videoarte se vincula a la pantalla, al monitor y empieza a partir de la
experimentacion con la instalacion.

La segunda etapa, es la etapa de los sesentas a los ochentas, donde el videoarte se vincula a la
materialidad de la pantalla.

A partir de los dos mil, es la Gltima etapa, donde el videoarte se vincula al espacio, es decir una
experiencia que se expande por distintos espacios y se combina con otras técnicas.

En cada una de las etapas tiene sus propias caracteristicas, porque todavia se sigue viendo el
videoarte como una experiencia video gréafica, que tiene un elemento diegético narrativo, a pesar
de que ya con la posmodernidad, la imagen en video, ha venido fragmentandose y ha generado el
abandono de la narracion, a través de la forma, de la edicién, partir de las mezclas tenues y ha

venido asociandose con el arte conceptual, principalmente a partir de los setentas y ochentas.
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Pero el video se ha extendido tanto y entrd a la ciudad, entre a pantallas de television, a pantallas
celulares, entra a todos los objetos inteligentes, entonces hay una especie de migracion del video
hacia practicas mucho mas, en redes, mucho mas confrontativas, pero saliéndose de los formatos,
es decir el video que nace de un artefacto, que nace en una pantalla de televisor en blanco y
negro, termina fragmentadndose en el espacio de Internet, entonces hay como un espacio de
liberacion del formato, hacia otros formatos, que ya incluso no tienen vinculos con lo tradicional.
Ya no interesa tanto lo narrativo en el video y mas que todo con el desarrollo de las tecnologias,
como internet y la interactividad, entonces eso hace posible que los videos se hagan directamente
en el teléfono y ha permitido la versatilidad con las pantallas de diferentes tipos y ha permitido
también, el espacio de la proyeccion.

Entonces toda esa materializacion del videoarte ha permitido una nueva naturaleza en su género y
se relaciones con redes mas transdisciplinarias, ya cuesta mas amarrar lo que hacia antes a lo de
ahora.

Ahora predomina mas la inmediatez, la produccion y las tecnologias, ya que, por ejemplo, hace
veinte afios hacer videoarte era simplemente proyectar en una pantalla cualquier situacion no
narrativa y que resultaba incluso interesante con una imagen pictorica , es decir el simple hecho
de firmar y meterlo en un museo resultaba interesante, cualquier accion que fuese, ahora es tan
sofisticado, que hay de todas las tendencias de tipo de videoarte, donde el videoarte incluso
dialoga con el teatro, son hecha como obras de teatro, hay videoarte relacionado al performance,
que es muy corporal y de biografias, que también eso ha generado mucha produccion sobre el
cuerpo y muchos arquetipos y estereotipos.

También he visto que el video ha tenido una tendencia més hacia las précticas desmaterializadas,
es decir, no estan tan sostenidas por técnicas sino por colaboraciones y por la integracion de
tecnologias diversas.

También el videoarte se ha relacionado a fines académicos o videostudy, o lo que es critica
social, redes y medios sociales, que eso en el periodismo también ha calado mucho, la idea del
video como un instrumento de poder individual o de grupos minoritarios o en conflicto.

Entonces el video se amplificd. Entonces resulta mas dificil ahora definir lo que es videoarte, que

antes.

¢En que se diferencia el videoarte de los videoclips de produccion de audiovisual comun?
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El video clip, yo le veria méas, como en desarrollo de musica en television, principalmente con el
cable musical, donde el video se utiliza como una herramienta para sonorizar bandas musicales,
que este seria otro concepto de video arte, porque yo lo veo mas underground, el uso del video
para fines promocionales de grupos con ideologia de musica y television, poder de los medios de
comunicacion, el video se transforma en otra cosa, principalmente, el video que utiliza mucho el
periodismo, por ejemplo que es un video muy manipulador de la opinién puablica, de malas
intenciones, completamente muy tergiversador, por la facilidad de la edicion que hace pensar a la
gente que la noticia es real, entonces, ahi el video arte entra como con otro sentido, yo no lo veria
tanto como video arte, yo veo mas videoarte desde el lado de la practica plastica, para mi el,
videoarte nace desde la practica plastica no tanto desde la practica mediética.

Yo vincularia mas el concepto de videoarte, desde el lado de la préactica plastica y del lado de la
préactica de la pintura y a la practica de tomar riesgos en el arte conceptual, yo creo que de ese
lado nace el videoarte desde mi punto de vista.

¢ Qué elementos tiene que tener el videoarte para que no deje de ser videoarte?

Es que es muy complejo, porque el videoarte cambia mucho en relacion a la tecnologia, entonces
es la tecnologia quien determina la forma de narracién, antes el videoarte se hacia por medio de
sintetizadores y mezcladores de pantalla, ahora se hace por medio de software y apps. Entonces
los elementos son totalmente distintos

Es muy subjetivo, porque, primero tiene que haber un valor técnico plastico en la parte visual
para trabajar la retdrica de la imagen, por otro lado también puede plantearse la posibilidad de
imagenes que busquen lo narrativo.

Otro aspecto que he visto es la ausencia de un vinculo con el cine, a veces el video arte se rompe
con el cine con respecto a la forma en que inicia o finaliza un video, puede ser narrativo y no
narrativo, puede ser plastico y no plastico, adaptarse al formato y no, pueden ser que las tematicas
sean individuales, puede tener contenido

En realidad el videoarte depende del contenido que se quiera comunicar, mucho mas que la

técnica. La relacion entre el cine y el videoarte es muy importante, la relacion del espectador, este
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es otro concepto muy importante del videoarte. Generalmente el espectador tiene una actitud méas
activa, diferente al videoclip, el videoclip es una visualizacién de musica.

En el arte contemporaneo, el videoarte, permitio dialogar con el publico como generar un tipo de
confortacion, el video esta muy vinculado al cine, que es como estar sentado en una butaca y ver
una historia o en la televisién, que es un video mas enlatado, mas lleno de publicidad y
estadisticas por zonas horarias, que controlan estados de &nimo, entonces los videos también
cambian de ritmo con respecto a los estados de animo, el videoarte al principio eran solo en
televisores.

El formato digital permitié una apertura de la calidad de la imagen de la edicion también y de la
versatilidad de los medios, los dispositivos que son més faciles de comunicarse.

Apéndice E: Entrevista con José Pablo Porras

¢ Qué es el videoarte?

Bueno, las principales caracteristicas serian que, no es necesariamente narrativo, responde a
mucha experimentacion formal, hay un deseo de experimentar un poco con los limites narrativos
de la imagen, busca generar mas cosas a partir de las texturas etc.

Hay mucha experimentacion, pero si te das cuenta puede pasar en un spot publicitario, porque
hay spot publicitarios que rayan en el videoarte respecto a su puesta en escena y todo, puede
pasar en un video clip.

¢Donde esta un poco la diferencia?

Yo creo que la diferencia tiene que ver con la ventana de consumo, porque estan ligadas las dos
cosas con la duracion. Un spot publicitario no puede durar dos minutos porque su ventana de
consumo es una ventana televisiva, cada minuto cuesta plata.

¢Por qué te lanzo todo esto?

Porque es una cosa que me parece importante valorar con esto.

Yo creo y me cuestiono mucho en el mismo ejercicio del cine como un medio para hacer cosas,
porgue pienso que vos haces una pelicula, la gente va y hasta ahi, el impacto lleg6 hasta ahi.

Pero hay una serie de ventanas de consumo muy comercial, la web esta plagado de intereses

comerciales pero perfectamente de repente podria jugar un poco mas, con ese tipo de mecanismos
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sobre todo de cara a una generacién que ya naci6 con el teléfono en la mano, entonces, esta
relacion ¢por qué la hago? porque creo que efectivamente, el videoarte depende mucho de la
ventana de consumo, entonces, ¢la ventana de consumo de un videoarte cual es? Normalmente, es
la exposicion o el festival especializado.

¢Cémo puede servir un videoarte como una herramienta de comunicacion real?

Entonces el videoarte no es para todo el publico, solo para la gente que llega a la exposicién o
gente interesada. Por definicion un videoarte, es un producto que se consume en un espacio
especifico, no dudo que a nivel de estética, experimentacion, prueba que el videoarte pueda
ayudar a llevar cosas, yo mismo hice varios videoarte, hace afios y algunos inclusive me los
premiaron y hay todo una reflexién ahi, que puedo darle al respecto, porque me di cuenta que mis
videoartes, eran muy a la vanguardia en el ambiente del cine, muy tradicionales en el ambiente
del arte contemporaneo. En una cosa era demasiado conservador y en el otro era mas bien muy
“volado” dependiendo de donde esté y el contexto se interpreta las cosas diferentes.

Es posible que esto sirva como una herramienta comunicativa.

Claro, tiene elementos muy interesantes y la linea que los separa de la publicidad pura y dura 'y
del video clip, a nivel de puesta, estético y objetivos es difuso, difiere totalmente, hay
publicidades que uno puede decir que es un videoarte.

El tema real es , como puede hacer para que este producto, que tiene las capacidades que puede
tenerlas, es una propuesta arriesgadisima porque si hay que leer la intencion, ya perdio légica
pero a veces pueden quedar cosas muy bien logradas. Como hacer para que esto realmente
impacte a nivel de comunicacion a un sector particular.

Me estas hablando del periodismo, es decir, que una Ameliarueda.com tenga un producto de
videoarte entre sus cosas, podria ser.

Pero el verdadero problema es la ventana de exhibicién, porque la ventana natural del video Arte
es la ventana de la galeria y la ventana del festival.

¢Como puedes llevarlo a otro lugar? Si se resuelve ese problema yo creo que efectivamente, es
una herramienta que puede tener mucha fuerza.

No es un videoarte, pero un ejemplo interesante son los videos que aparecen automaticamente en

YouTube. Es funcional porque se consumen rapidamente.
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Normalmente el videoarte invita a una actividad mas contemplativa, decir que hay un lenguaje
del videoarte, seria caer en una contradiccion, no hay un lenguaje definido pero si uno lo quiere

utilizar como herramienta, habria que plantear el lenguaje que va ser.

En su opinién ¢cudles son las caracteristicas que diferencian n el videoarte de video clip u

otras producciones que se parecen?

Lo primero es diferenciar entre lo estético que invita el videoarte y el videoarte en si, el videoarte
es un producto del arte moderno. Comenzar a meter video es meter algo que no se puede vender,
es jugar con el consumo, la comunicacion de masa, por un lado esta la comunicacion estética
propia del videoarte, pero por otro lado hay una serie de posturas politicas sobre las cuales se
basa el video arte, que luego son cuestionables, porque los millonarios coleccionistas de arte
compran videoarte, en la casa de un coleccionista se puede encontrar un cuarto en donde se pueda
reproducir un video de algln video arte, en donde el autor planteo probablemente su obra en
funcién precisamente de romper el mercado. EI mercado del arte es un monstruo, el consume las
cosas. Entonces hay un cuestionamiento para hacerse en donde de repente, pensar en un videoarte
en funcién de un producto comunicativo, puramente periodistico pueda ser una contradiccién o
puede que no depende del planteamiento.

El videoarte viene de una propuesta que es muy politica, tiene que ver mucho con lo real y lo que
no es real, son las intenciones de tratar acercarse un poco mas alla, de la pura representacion de la
realidad. Hay que ver como a la hora de llevar esto a otros &mbitos no se desvirtta el espiritu
original del planteamiento que es fundamental. La realidad es que no hay una ética sin estética ni
una estética sin una ética por detras, hay una forma de pensamiento reflexivo ético que es lo que
lleva a cierto tipo de estética. Entonces podemos analizarlo como términos separados pero en la

practica y en la realidad, forman parte de un todo complejo.
¢Para usted que es lo que ha detenido el avance del video arte para llegar a mas publico?
Un problema que tenemos es que la tecnologia se acelera muy répido, entonces, hay muchos

planteamientos que surgen pero rapidamente quedan obsoletos, yo tengo obras que ya no se
pueden correr, hechas en flash.
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Creo que es complejo, la misma naturaleza del videoarte no lo permite porque buscamos algo

mas reflexivo.

El publico existe, pero no podemos pretender que el pablico de “"combate™ sea un publico de
videoarte. Un ejemplo contrario es “The Economist”, cuanta gente lee “"The Economist™ en el
mundo. Es un buen grupo de gente que realmente gusta leer una revista semanal, que tiene méas
texto que imagen, esta pensada para gente que quiere realmente una lectura de domingo sobre
politica.

Creo que es un error desde las trincheras del periodismo alternativo compararnos con los medios

masivos porque ahi no esta el publico.

¢Entra el juego un tema cultural?

Una ciudad como Madrid tiene aproximadamente 4 millones de habitantes es casi la poblacién de
Costa Rica, obviamente va sentir que hay mas de todo en cualquier parte, o un lugar como Berlin.
Lo que si existe a diferencia de nuestro pais y otros paises del area, es una cultura visual mas
firme, mas trabajada, no a nivel general sino a nivel de gente con el mismo acceso a educacion

hay mayor cultura visual.

¢Cuales serian las pautas o consejos para alguien que quiera ligar periodismo con el

videoarte?

Jugar con las reglas del periodismo, la idea de informar y basicamente retomar el planteamiento

de experimentacién formal.

Apéndice F: Videoarte “Cuerpo y Estética”
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You Tuhe cuerpo y estetica videoarte

- —

https://www.youtube.com/watch?v=10QW)]j iRYAfY &t=3s

Apéndice G: Videoarte “Blanco y Negro”

P »l o) 008/357

https://www.youtube.com/watch?v=4P9CXOpGoXo

Apéndice H: Videoarte “Puzzle”


https://www.youtube.com/watch?v=1QWj_iRYAfY&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=4P9CXOpGoXo
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PUZLLE

Basado en un poema de
Charles Bukowski

Chillout studios

> o) 257/328

Puzzle. Nominado Videoarte. Feelmotion 2015

https://www.youtube.com/watch?v=NW5KTYumYEU

Apéndice I: Videoarte “Memorias del Porqué”

Memorias del porque / eugrop led airomen

https://www.youtube.com/watch?v=2FNRobuTwig



https://www.youtube.com/watch?v=NW5KTYumYEU
https://www.youtube.com/watch?v=2FNRo6uTwig
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Apeéndice J: Videoarte “Agonia sobre rieles”

LA NACION [DATA  AGONiA SOBRE RIELES 1RAENTREGA — 2DAENTREGA — 3RA ENTREGA NOTAS FCHATECNICA F W G*

AGONIA SOBRE RIELES

La pitoreta del tren se escucha como un lamento. Intenta ser escuchada mientras la
maquina avanza lentamente entre la escandalosa ciudad y su congestionamientowial. Es la
bocina de un ferrocarril desmantelado por decisiones politicas y financieras tomadas hace

mas de tres décadas, mucho antes de su cierre operativo en junio de 1995. Asi fue como
Costa Rica dejé ir al tren que hoy tanto reclama.

http://www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/trenes/primera entrega/index.html?desktop

=true

Apéndice K: Manual Videoarte

EL VIDEOARTE COMO MEDIO DE
COMUNICACION ALTERNATIVO

Sharon Chacén

Acerca del Manual

L2 idea es que los comunicadores puechn ver, que hay otras alternativas con
Ias cuales informar y hasta crear concencia de ciertas problematicas; y que
pueden zervir como uma manera creativa para, hasta Gerto punto, para
conquistar 0 reconquistar 3 loz peblicos. Lo Zuportante es comsprender que el
pericdizzno no esta encajonado 2 zer un genero rigido, 5ino que = ze conjuga
con otras tecmicas, pueden resultar materiales interesantes, diferentes y
efectivos.

Por o tanto, o fin de este manual es brindar herramientas, pana los futuros

P de las & sdades privadas y publicas, aporando

conccimientos bisicoz del videcarte y de comeo este podri ser utilizado como

un medic de comunicacion y de P

Julio, 2017


http://www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/trenes/primera_entrega/index.html?desktop=true
http://www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/trenes/primera_entrega/index.html?desktop=true
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Es una produccion audiovisual que incorpora elementos de espe-
cialidades artisticas diversas, de acuerdo a sus intenciones estéti-
cas y busquedas tematicas.

El videoarte puede ser cercano a géneros como €l documental, la
no ficcion, la animacién, o técnicas como |a pintura, el grabado, |z
escultura, etc.

En otras palabras, es una técnica flexible, que puede combinarse
con otros géneros.

Asi mismo, puede exponerse o utilizar de canal diversos medios,
por ejemplo: desde museos y galerias de artes, espacios externos
como intervenciones en espacios publicos o digitales como televi-
sion, internet, canales de videos, DVD, entre otros.
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s Qué temas se pueden abarear a traves

Aspectos generales de produccidn

del videoarte?

A partir del videoarte se pusde desarrollar cualquier tematica, por
ejemplo:

= Etnografico: acercamiento a culturas, tradiciones, pueblos o

sociedades distintas.

= Historico: Recreacion de un periodo, hechos, causas, conse-

cuencias, etc.

= Social: desarrolla va-
ores, tematicas o
caracteristicas de una

sociedad.

= Pelitico: muestra he-

chos desde una ideo-

ogia o movimisntos.

= Bélico: guerras, conflictos.

= Cientifice — tecnologico: Abarca descubrimientos, teorias e
inventos.

= Biografico: trata |a vida personal, profesional, aportes, anecdo-

tas de un personaje vivo o muerto.

= Naturaleza: observa especies animales o vegetales, mostran-

dolas en su habitat natural.

= Viajes: trata acerca de aventura, exploracion, lo impredecible,

paisajes, ambients natural.

= Sentimental o emocional: muestra estados de dnime, senti-

mientos, emociones, etc.

audiovisial
Eleccidn del comcepro

El concepto es aquel punto de referencia que articula la pro-

duccién y con lo cual el espectador debe identificarse.

Ademads se debe procurar desarrollar este concepto con la
mayor claridad posible, para que efectivamente transmita el

mensaje.

Forma de producirls

Una vez que se ha elegido el tema y el concepto que seva a

desarrollar, se elige |a manera en que se va a producin:

= Espontdneo: El guidn s ambigue, los sucesos no se
preparan, ni se repiten. Prima la improvisacién e intui-
cidn.

= Directos y manejables: el guicn es rigido. Los sucesos se

repiten, se ensayan. Existe un plan de rodaje.

= Analisis previos:
Permite la documentacicn,
visualizacién de campo,
especialistas, conocimiento
de personajes, entre otros.

Picma 3

EL VIDECARTE COMO MEDIC DE COMUNICACIGN ALTERNATIVO

PAzira 4
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Aspectos generales de produccion

audiovisual

Produccion

Como cualgquier produccidn audiovisual, 52 debe tener en cuenta,
la inversion de capital, el trabajo de los expertos, &l equipo técni-

coy un plan ocrganizative. Para esto se siguen |as siguientes fases:

= Preproduccion:

Es la fase en la que se procede a |a creacidn del guion (si fuers

espontanec o improvisado, este parte se omite)

Comprende el periodo, desde que surge la idea hasta que empie-
za el redaje. Ademas, se contratan los equipos técnicos y de edi-
€ion que seran necesarios, asi como el vestuario, el maquillaje,
etc. (51 este lo requiriera), asi como, los detalles que se demanda-

ran durante la grabacion.

También se hace un presupuests de gastos y si fuera preciso se

busca el financiamiento necesario.

= Produccidn:

En esta fase se pone en marcha el proyecto y 52 inicia |3 graba-
cion del plan disefiado durante |z fase de preproduccion. Una
miala planificacidn podria acarrear grandes pérdidas, no solamen-
te de tiempo sino tambign de dinero.

PAGINAG

EL VIDECARTE COMO MEDIO DE COMUNICACION ALTERNATIVO

Aspectos generales de produccion

audiovisual

= Postproduccion:

En esta fase se selecciona el material grabado. Se eligen las tomas,
que serviran parz |a edicion. No se trata simplemente de un proce-
so de montaje, sing que es ademas, es la fase en la que |a historia
cobra plene sentido. De hecho, muchos expertos consideran que el
montaje es la verdadera esencia de |a produccion audiovisual, ya
que incluye tareas como: edicién de video, composicion de musica,
disefio de efectos de audio y editarlos, asegurar los dereches musi-
cales, corregir aspectos de las imagenes obtenidas, crear los efec-

tos especiales, crear |as composiciones, entre otras.

= Mercadeo y distribucion:

Consiste en las tareas de mercades y distribucion para promocio-
nar el contenido y hacerlo llegar a los medios de distribucion que
correspondan.
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Madir o vistade pajaro: la cdmara s sitla completaments por
debajo del personaje, 2n un angulo perpendicular 3l suels. Po-
demos excluir la linea del harizonte y utilizar =1 susle coma fan-
dao. Esto proporciona imazenes muy ori ginales pera, por ko gene-
rail.

Canital: Ubicacidn geografica. Lacamara sa sitia completamen-
te por encimadel persanaje, en un anguls tambien perpendicu-
lar.

Owar Shauldsr: Es cuando tenemas a dos persanajes hablando
=ntre 2llos y s& utiliza =l hombre d= una de ks personajes 2n

primer plana y otro personaje &n segundo plana.

Planc holandes o sberrante: Cuando la camara esta igeraments
inclinada, par ko regular aun angulc de= 45 gradas. Esto demues-
trainestabilidad y modernidad.

Tomassubiatie: La camara nas muestra ko que =l personaje estd
wizndao, es decir, toma por un mamentae |a visidn &n primera

persanadel persanaje.

Semisybistiva: La camara nas muestra parts del parsonajs
|Gen=ralmants desde detras de =ast=| ademas d= lo queasta

wisnda.

Lat=ral: La camara s& =ncusntra a 302 grados mostrando una

wista “de lada”, muchas weces utilizada como plano subjetiva.
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Maovimizntos fisicos de la camara

&l mamento del rodaje &5 importante conocer los movimizntos
fisicos que existen para poder aplicarles correctamente y no dis-

torsionar | sentido de la secusncia.

Es recomendable usar uno o dos maovimientos despuss de una
toma estatica o fija. =l sbuso de movimientas de camara genera

ruida y confusian en el desarrollo d= I3 historia.

A continuacian los maovimizsntos mas utilizados:

- Panaramica @ paneo fisica: La cimara perman=ce fija sobre
un tripode y solo gira &n su =je zquisrda a derecha y vice-

WErSa.

- Panoramico ariental: Vertical sobre su propio =je, de= arriba

hacia abajo y viceversa.

- Travellin g fisico: Consiste en 2l desplazamiznta fisico de la
camara, 5= lo pusde realizar ad aptanda la camara awna
base con rusdas y £sta sobre rizles, =s5te sEtema 25 conoci
da coma Dolly, tambien s pasible adaptarke 3 un vehicula
motorzada.

- Trawellin g in-gyt: in: acercandose al sbjethve y gyt alejanda-
se del objetiva.




Aspectos especificos de wna produccidn de videoarte

El videoarte constituye un movimiento artistico que varia infinitamen-
te de un artista a otro, sin embargoe, si se pueden apreciar zlgunos
pasos o fases que se repiten en todos los procesos de creacion. Estos

son los siguientes:

= Lo primere que se necesita para crear Videoarte es |3
“curiosidod"”, pues esto es lo que motiva a pensar, a imaginar,

a usar la creatividad, etc.

= El segundo paso es la conceptualizacion. Para ello, se deben
visualizar distintas producciones e intentar entender el con-

cepte & incluso, averiguario.

= No se debe clvidar recurrir a la experimentacion formal, pues
ayuda a confirmar tecrias, y @ explorar relaciones causa- efec-

to.

= Por dltime, sera necesa-
rio, exteriorizar lo que se desea
transmitir. Pero, para que esto
oCurra, se necesita perder &l

miedo 2 que la produccian pue-
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Ofras sugerencias

Como se vio anteriormente, con el videgarte se pueden expo-
ner un sinnumero de tematicas, sin embarge hay algunas suge-

rencias generales:

- El videoarte tiene el sentide que el autor le quiera dar.
Este es el motive por el que una misma produccién, pue-

de poseer significados distintos para una persona u otra.

. 5i el tema gue se va a tratar, &5 un tema gque no es de
actualidad, lo ideal es que s& tengan datos nuevos, que
las personas desconozcan. También wuna buena idea es
abordarlo de un modo muy creativo, para captar la aten-

cion de los espectadores.

- Cuando se vaya a realizar una produccion, se puede pen-
sar a nivel regional o nacional, pero si se desea, algo que

trascienda, se pusden incluir temas de agenda global.

- Cuando se hace videoarte, lo mejor es evitar la obviedad,
es decir, la mejor opcidon es ofrecer al plblico un miste-
rio, una intriga, que les haga preguntarse :Qué mas?,
i0ué viene?, ;Qué sera?, ¢Qué pasard?, para que se
mantengan cautivados al material.

Recordar que, como periodistas no se debe per-
der la primera mision de informar y recordar las
reglas basicas, de lo que realmente es hacer
periodismo.

Pacma 7
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Descubre producciones

Videoartes internacionales

Escuela Universitaria de Disefio, Innovacion y Tecnologia (ESNE) de
Madrid, “Puzzle”: https://www.youtube.com/watch?

v=NWS5KTYumYEU

Centro Universitario de Bellas Artes, Brasil, “Cuerpo y Estética™
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Descubre producciones

Videoartes nacionales

Edgar Lleon, “Memorias del Porqué”: https://

www.youtube.com/watch?v=2FNRobuTwig

Priscilla Monge, “Leccion de Maquillaje™ https://

vimeo.com /46064442

Grupo Nacion, “Agonia sobre rieles”: http://

www.nacion.com/gnfactory/investigacion/2017/

trenes/primera_entrega/index.html?desktop=true

AGONIA SOBRE RIELES

Tt vt eialads
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Sharon Chacon Rodriguez

sharom0212(@gmail.com
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Apéndice L: Consentimientos informados del focus group



















